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Introduccion

La evolucidn estética que nacid del rechazo de los movimientos clasicistas se concretd en el movimiento
moderno, el cual, desde un enfoque racional, busco un lenguaje sincero y congruente. Por ello, opt6 por
evidenciar el avance técnico y constructivo que la industria de la época habia alcanzado: por medio del
empleo del concreto y el acero, logré una expresividad que olvidara la ornamentacion. Los movimientos
experimentales que tuvieron lugar en varios paises (Arts and Crafts, en Inglaterra; vjutemas, rayonismo
y suprematismo en Rusia; Deutsche Werkbund y la Bauhaus en Alemania; y el futurismo en lItalia),
aunados a esta ideologia, permitieron la creacion de una plastica que envolvid todos los &mbitos del
disefio, desde el sustento tedrico hasta la creacion material. Tal fue el impacto que ejercieron los
representantes de este movimiento que, aun en la actualidad, las obras de Gropius, Wright, Le Corbusier,
Mies, Kahn, entre otros, son motivo de analisis y reconocimiento internacional.

Aunque los aspectos practicos y utilitarios fueron un elemento distintivo de la nueva arquitectura,
la conceptualizacion que hicieron de ella los grandes maestros fue mas compleja. Asi, los representantes
del movimiento no basaban su estética en ideales parecidos al romanticismo del que se apartaban,
tampoco en el rescate histdrico cultisimo que los arquitectos de La Ecole de Beaux Arts defendian. La
finalidad era la expresion del hombre moderno, la materializacion de la técnica y la ciencia fuera de la
maquina, pero dentro de la cosmovision de las personas. Apelaba a sensaciones nunca experimentadas,
que surgian de nuevos usos del espacio, la forma, los volimenes y sus colores.

Es comun reducir el movimiento moderno a la simple expresion de la funcién como totalizadora
del disefio y la arquitectura. Sin embargo, esta expresion manifiesta inicamente el rechazo al analisis del
lenguaje de los representantes del movimiento; la cantidad de aportaciones, tanto técnicas como
espaciales, son casi innumerables. Por ello, creo en la necesidad de atender dicho andlisis, no como una
revision historiografica que devendria en un analisis racional de elementos y objetos arquitectonicos,
sino como un analisis dialéctico que muestre la relacion objeto-sujeto generada por la calidad espacial,
surgida por las aportaciones de los arquitectos mas importantes del modernismo.

Para ello, es conveniente no adentrarse en este documento con un pensamiento cercado en la
arquitectura como una sucesion de estilos, pues esta concepcién no haria otra cosa que encasillar las
aportaciones que seran presentadas. Es menester, mas bien, visualizar toda la disciplina como un
lenguaje, y cada aportacién como un elemento suyo que lo modifica, amplia o enriquece. La concepcion
de la arquitectura moderna y contemporanea, como un conjunto de estilos, ha sucumbido ante la situacién
actual que vive la arquitectura del pais: un funcionalismo banal, es decir, la reduccion de la arquitectura
a un utilitarismo vacuo. Con excepcion de algunos edificios paradigmaticos que aparecen en las grandes
ciudades, la mayoria de la produccién arquitecténica actual, o bien constituye clonaciones o copias
parciales de disefios arquitectonicos, o bien conforma una masa de tabiques y concreto incoherente e
incluso perjudicial para quien la vive. Esta degradacion puede entenderse partiendo de érdenes politicos,
sociales y econdmicos, pero encuentra su nacimiento en los procesos pedagogicos arraigados en el pais.
A pesar de que se reconoce la necesidad de considerar los aspectos funcionales, psicolégicos, estéticos y
contextuales, estos no han permeado completamente en las dinamicas de ensefianza de las universidades.
Lo anterior se debe a que la mayoria no ha superado la vision dicotdmica forma-funcién, por lo que las
experimentaciones espaciales que permiten el entendimiento de los estudiantes, por un lado, y el aumento
de la calidad espacial en sus obras en la practica profesional, por el otro, son escasas.

De esta forma, la mayoria de las escuelas de arquitectura siguen un proceso de disefio lineal y
bidimensional. A partir de un programa arquitectonico (entendido como conjunto de necesidades que
deberan atenderse mediante un proyecto), se define un esquema de funcionamiento que relaciona los
espacios (generando la planta arquitectdnica) y, posteriormente, de los alzados y secciones que definiran
la volumetria. Este proceso obvia la composicion plastica creativa y la integracion del edificio con su
contexto. Es cierto que existen otras tendencias en la ensefianza del disefio que resultan mas congruentes
con las maltiples necesidades humanas, pues en sus talleres de disefio predomina la experimentacion
tridimensional y otras modalidades. Sin embargo, solo un nimero reducido de universidades o escuelas
(Oxford Brooks, La Architectural Association School of Architecture de Londres, Delft y Talca, entre
otras) asumen tales tendencias. Ademas, los proyectos mas destacados se dan a conocer mediante revistas
especializadas o en los anuarios de las instituciones, pero no se explican los procesos de disefio.
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Al mismo tiempo, pero en menor medida, existen profesores que, sin pertenecer a estos centros
de ensefianza, debido a su gran experiencia profesional y dedicacion docente, han desarrollado formas
de ensefianza experimental de mayor calidad. Sin embargo, en ninguno de ambos casos se ha llevado a
cabo una reflexion epistemoldgica ni un proceso de anélisis y sistematizacion de las estrategias para la
enseflanza del disefio, especialmente del lenguaje formal, que las transforme en una metodologia
transmisible hacia los estudiantes y otros docentes.

Por otro lado, la bibliografia especializada ha omitido por completo la difusion de dicha
metodologia; se ha abocado a otras areas que seran analizadas posteriormente. A pesar de ello, es posible
encontrar algunos esfuerzos. Las publicaciones sobre metodologias de disefio méas recientes son, por
ejemplo, las de Sophia Vyzoviti y Joseph Lim, quienes se han orientado a promover ejercicios puramente
formales, que amplian la vision usual de la generacion de objetos arquitecténicos.

Esta escasez de material pedagdgico dificulta la elaboracion de estrategias didacticas adecuadas
y adaptables. Por ello, los profesores se encuentran inicamente con las herramientas metodologicas que
puedan formar a partir de su propio criterio y experiencia formal y profesional. Esta situacion crea un
fendmeno circular, pues la experiencia académica de estos educadores, generalmente, se limita a las
mismas instituciones que los educaron con los procesos reduccionistas y bidimensionales que ahora ellos
profesan. Como consecuencia de tal deficiencia, el proceso de ensefianza-aprendizaje del disefio se
vuelve azaroso, y depende, en mayor medida, de las cualidades de los alumnos. Tal es el caso de la
Facultad de Arquitectura de la Benemérita Universidad Autdnoma de Puebla, donde los talleres de disefio
del primer afio prevalecen bajo dos modalidades: la primera basada en una idea rectora donde predomina
la forma; la segunda, en una donde predomina la funcién utilitaria, dejando a un lado la composicion
plastica. Ninguna de estas tendencias cuenta con una metodologia sistematica y documentada que sirva
para desarrollar la creatividad y las habilidades para una composicion plastica congruente con su
contexto.

Por mi parte, desde el 2008, como docente en el area de disefio, en la Facultad de Arquitectura,
inicié la puesta en practica de algunas estrategias de ensefianza/aprendizaje derivadas de mi propia
formacion como arquitecto y de la practica profesional correspondiente. A falta de una metodologia
convincente y efectiva, recurri al muy noble método heuristico del ensayo y el error. La combinacion de
mi bagaje tedrico (en ese entonces poco ordenado) con la intuicion y los exitosos resultados que semestre
con semestre fui cosechando me indujeron a inscribirme en el doctorado, con el propésito de convertir
esas experiencias en una tesis doctoral. Para tal proposito, a mediados del 2014 me planteé el reto de
transformar esas estrategias en una metodologia que sirviera a otros docentes e interesados en la
ensefianza del disefio arquitectdnico.

El objetivo del presente trabajo es sistematizar y fundamentar (tedrica y epistemoldgicamente)
las estrategias desarrolladas a lo largo de mi carrera docente con la finalidad de estructurar una
metodologia para la ensefianza-aprendizaje de un lenguaje que genere una arquitectura coherente con las
necesidades de los habitantes y con su contexto de insercién. De tal manera, se propone una metodologia
que sirva para desarrollar las habilidades y destrezas para el manejo de cualidades espaciales y formales
para el disefio arquitectonico. A la manera de un lenguaje, esto permitira a los usuarios comunicar
sensaciones y establecer un dialogo entre el edificio, sus partes y el contexto.

A continuacion, exponemos nuestros objetivos fundamentales.

- Fundamentar bibliograficamente la posibilidad de conceptualizar a la arquitectura como un
lenguaje transmisible, mediante un proceso de ensefianza-aprendizaje.

- Analizar los enfoques, tendencias, movimientos, escuelas y las obras destacadas
internacionalmente, en torno a la arquitectura, surgidos a partir del inicio del siglo xx hasta
nuestros dias, para identificar las nociones y elementos principales que pueden constituir un
lenguaje de la arquitectura moderna.

- Examinar documentalmente las metodologias de disefio arquitectonico, surgidas desde los afios
sesenta hasta nuestros dias, mas utilizadas en México para identificar su relacion con el lenguaje
y aportaciones tedricas del movimiento moderno y contemporaneo.
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- Formular una metodologia para la ensefianza-aprendizaje del disefio, que, con base en la
utilizacion reflexiva de los principales elementos del lenguaje de la arquitectura moderna, sirva
para generar una arquitectura coherente con las necesidades de los habitantes y con su contexto
de insercion.

La presentacion de los resultados se encuentra organizada en tres grandes apartados: a) la revision
y fundamentacion teorica del objeto de estudio, b) la propuesta de metodologia didactica para el disefio,
propiamente dicha y c) la valoracion didactica y pedagogica de la misma a traves de su aplicacion en el
aula.

El primer apartado comprende la pesquisa de la evolucion del pensamiento y de las précticas de
la arquitectura moderna en la bibliografia especializada; es decir, la exploracion y la basqueda de los
conceptos para construir y fundamentar un lenguaje arquitectonico moderno, mas alla del funcionalismo.
Se hizo una revision de autores y creadores para entender el origen del lenguaje y su evolucion. Se
identificaron las ideas, criterios y aportaciones de los personajes mas reconocidos, algunos de estos
coincidentes. Con ello, se construyeron nuevas ideas y un nuevo lenguaje.

En la segunda parte, se realizo el analisis y la sistematizacion de las estrategias de ensefianza /
aprendizaje y la construccion de la metodologia. Lo anterior significé identificar las fases y, sobre todo,
analizar la funcion que cada una de estas cubre en el proceso general de la ensefianza/aprendizaje.

La tercera parte esta dedicada a examinar el valor didactico de la metodologia, mediante su
aplicacion en un promedio de 40 alumnos por periodo semestral, durante 10 afios. En este tiempo, se
logré llevar un proceso de ensefianza aprendizaje que al inicio fue espontaneo; no obstante, algunos
alumnos tuvieron buenos resultados.

Desde 1923, debido a la publicacion del texto Hacia una arquitectura (Le Corbusier, 1998), se
habla de una arquitectura coherente con la integracion de sus elementos que busca el juego de los
volimenes y la luz para excitar los sentidos. Esta concepcion espacial, tan relacionada con el pensamiento
de soluciones a posteriori, exige un acercamiento filoséfico, pues el objeto esta supeditado a la actividad
del sujeto y a una practica de exploracion fenomenoldgica hermenéutica, donde las preguntas surgen de
la discusidn con las cosas: en el caso del espacio, la forma y sus limites; de la geometria, los materiales
y otras variables posibles. Todas estas constituyen una herramienta para generar las bases de un discurso
filosofico basado en una reflexion tedrica que lleve al mejoramiento del espacio arquitectdnico, mas alla
de la simple satisfaccion del cliente.

La presente investigacion estudia las aproximaciones sucesivas del conocimiento del disefio y el
desarrollo de habilidades espaciales. Aqui, la ensefianza no es una simple transmisién de conocimientos,
sino la organizacion de estrategias de apoyo para que los alumnos construyan su propio conocimiento.
El aprendizaje no se realiza con simples registros cerebrales; es necesario, mas bien, construir estructuras
cognitivas, como lo mencionan los trabajos de Lev Vygotski, Jean Piaget, David P. Ausubel (Payer,
2005, p. 2) y Rolando Garcia.

Una persona que aprende algo nuevo lo incorpora a sus experiencias previas y a sus propias
estructuras mentales. Cada nueva informacion es asimilada y depositada en una red de conocimientos y
experiencias que existen previamente en el sujeto. Como resultado, podemos decir que el aprendizaje no
es ni pasivo ni objetivo; por el contrario: siguiendo a Abbott, es un proceso subjetivo que cada persona
va modificando constantemente a la luz de sus experiencias (Payer, 2005, p. 2).

El presente estudio demanda, por ello, una revision de las estrategias que nacieron después de
nueve afos de observacion sistematica, cuya aplicacion se realizo entre 2015 y 2017. Este proceso
permitio la reformulacion de estrategias de aprendizaje, por medio de la identificacion de los elementos
del lenguaje formal-espacial y de la revision bibliografica de representantes del movimiento moderno y
las vanguardias. La intencion inicial fue de revision general, pero también de analizar las aportaciones
realizadas al lexico arquitectonico.
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La investigacion, de caracter cualitativo con una perspectiva epistemoldgica-constructivista,
consta de dos grandes ejes: el primero, dividido en seis etapas para su correcta aplicacién; el segundo,
con la propuesta de una metodologia para la ensefianza de un lenguaje arquitectonico. Ambas estan
basadas en revisiones documentales, matrices de comprension y vinculacion, entrevistas y analisis
descriptivos comparativos.

Durante la primera etapa, se busco la calidad de los referentes bibliograficos consultados por
alumnos y catedraticos, por medio de su clasificacion. Posteriormente, se emple6 una investigacion
cualitativa, apoyada en entrevistas semiestructuradas aplicadas a 43 alumnos de primer afio del grado de
arquitectura en la Facultad de Arquitectura de la buap (fabuap) (inscritos en los periodos de otofio 2016
y primavera 2017 y que participaron en el Taller de Disefio Basico, nrc 24883, y Taller de Disefio Integral
I, nrc 50124). Con ello se intentd identificar los procesos pedagogicos empleados para la comprension
de la composicion plastica y sus estrategias.

Esta informacidn pertenece al primer analisis de la situacion del aprendizaje del alumno, la cual
debia contrastarse con otras metodologias més avanzadas y eficientes. Por ello, era necesario el
diagnostico del desarrollo plastico de la arquitectura, desde la incorporacion del movimiento moderno
hasta la contemporaneidad. Este anélisis, alejado de una revision historiogréfica, buscé evidenciar la
calidad proyectual de las obras y arquitectos mas representativos, para extraer las aportaciones legadas a
la disciplina. De este modo, resaltaria la tridimensionalidad de los procesos de disefio, asi como la
polisemia de sus elementos.

Asimismo, se empled una investigacion documental y de campo con entrevistas a catedraticos
participantes en la fundacion de la facultad. Se identificaron las lineas de pensamiento que gestaron las
tendencias metodoldgicas de ensefianza dentro del colegio de arquitectura de la buap. Nuevamente, esta
informacion se pone en contraste. En esta ocasion, con el mapa curricular de cinco universidades
internacionales y cinco nacionales, se aplico un estudio descriptivo-comparativo.

Durante la segunda etapa, a partir del andlisis de los resultados de la etapa uno, y la experiencia
docente de 9 afios, aunados a mis dieciocho afios de experiencia practica, propongo una metodologia de
estrategias de aprendizaje de disefio y composicidn plastica, dividida en doce fases.



Capitulo 1. Marco teérico
1.1 La emergencia del funcionalismo banal

El funcionalismo es una corriente tedrica basada en el utilitarismo de las acciones humanas. Surgio en
Europa a finales del siglo xix, en el marco de las ciencias sociales, en particular en la sociologia y la
antropologia social. Louis Sullivan, fundador de la escuela de Chicago, traslado este pensamiento hacia
la arquitectura en una concepcion organicista, que expresara la funcion a través de la forma, es decir, la
manifestacion honesta y exterior del programa arquitectonico: el tamafio de un edificio, su masa, la
distribucion de los espacios y otras caracteristicas, deberan decidirse con base en las actividades,
suprimiendo la ornamentacion (Bejarano, 2010). Esto significa que la satisfaccion de los aspectos
funcionales hara surgir naturalmente la belleza arquitectonica.

A mediados de los treinta, el funcionalismo comenzd a entenderse en un plano estético y
productivo abandonando el proposito de una integridad del disefio. Disefiar se tradujo en el seguimiento
sistematico de una serie de criterios: rentabilidad, demanda y superficies espaciales minimas, con
respecto a una funcion especifica.

Esta malinterpretacién reductiva a un plano esteticista y utilitarista del funcionalismo sera la base
para la formulacion, a partir de los afios sesenta, de las metodologias del disefio que minimizaron la
composicién del espacio arquitectdnico al seguimiento de una serie de pasos y casos estandar. Las mas
conocidas fueron impulsadas por Broadvent, Christofer Jones, lan Moore, Barry Poyner y Bruce Archer,
entre otros. En su mayoria, se caracterizan por su linealidad y por descartar los factores humanos y
personales del proceso creativo.

1.2 La forma como lenguaje arquitecténico

No obstante, en particular durante el dltimo cuarto del siglo xx, renacio el interés por recuperar la
multidimensionalidad de la arquitectura. Desde que Charles Jencks determinara, en 1977, la muerte del
movimiento moderno en la demolicion de Pruitt-Igoe (Bristol, 1991, p. 163), la arquitectura ha sufrido
decenas de ramificaciones, las cuales, a simple vista, parecieran no usar un mismo lenguaje.

Asi, la etiqueta “arquitectura contemporanea” no llega a delimitar a una serie de objetos por sus
caracteristicas inherentes, como lo hiciera, por ejemplo, el barroco. En este ultimo, los estudios de
secciones conicas de Pascal dieron luz a las columnas salomoénicas, usadas en la mayoria de las
construcciones barrocas (Giedion, 2009, p. 108).

Sin embargo, como lo sefiala Wigley:

Todos los arquitectos y arquitecturas estdn genéticamente relacionados e inseminados
promiscuamente, las discontinuidades existen por algin momento, pero eventualmente las partes
separadas vuelven a juntarse. Las diferentes expresiones que abarcan desde el modernismo, hasta el
posmodernismo, evidencian los antecedentes de las arquitecturas de hoy, pues estas ramificaciones,
evolucionarian, adaptandose a su época (Wigley, 1998).

Esta evolucion de la arquitectura trajo consigo la ruptura de ciertas concepciones equivocas que
partian desde un pensamiento binario y dual. La mas importante de ellas se relaciona con la forma y la
funcion, discurso que antafio fuera el principal para ciertos tedricos. Al respecto, Calduch expresa:

Planteada asi la cuestion, donde los términos se formulan como blanco o negro sin ningun tipo
de matices entre ellos, no es posible resolverla porque la respuesta no tiene una solucion univoca. Desde
un punto de vista funcional, por ejemplo, la forma se vincula con las actividades que se realizan, pero
no de un modo directo e inmediato. La forma no es consecuencia de las necesidades, y se comprueba
que casi todo se puede hacer en casi todas partes [...] En otro orden de cosas, la arquitectura, a través
de su componente mas especifico y perceptible, es decir, a través de su forma, transmite unos
significados, provoca unos estados de animo, expresa unos sentimientos (Calduch, 2001, p. 9).
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Ya Le Corbusier (1887-1965), en las primeras décadas del siglo pasado, defendio a la arquitectura
como un hecho plastico orientado a la satisfaccion y placer humanos. Asi, afirmé que se encuentra “mas
alla de los hechos utilitarios [...] Es el juego sabio, correcto, magnifico de los volimenes bajo la luz”
(Martinez, 2012, p. 223).

Nuestros 0jos estan hechos para ver formas en la luz; la luz y la sombra revelan estas formas
[sic] cubos, conos, esferas, cilindros o piramides son las grandes formas primarias que la luz revela con
ventaja [...] ¢Y la belleza? Es un factor que no puede funcionar si no es con la presencia actual de sus
bases primordiales: la satisfaccion razonable de la mente (utilidad, economia) [...] la capacidad de
Ilegar al orden y la unidad por la medida y la organizacion, en concordancia con leyes evidentes, todas
esas cosas que excitan y satisfacen nuestros sentidos visuales al mayor grado posible (Corbusier, 1931,
pp. 20 y 143).

Bajo estas consideraciones, para la arquitectura contemporéanea la forma se constituye en el medio
ideal para transmitir un mensaje, generar emociones y modificar experiencias. Para ello, estard sometida
a ciertos conceptos: asimetria, antigravedad, tensién, velocidad, entre otros. Calduch (2001, p. 59) los
menciona como caracteristicas compositivas; algunas de ellas surgen desde la arquitectura clasica y otras
en completa oposicion a ésta. Sin embargo, no deben considerarse como un capricho, pues responden a
una situacion estética y perceptiva, planteadas desde una base psicoldgica y apoyadas en la teoria Gestalt
(Corbusier, 2014, p.103).

La capacidad de comunicacion de la arquitectura también ha sido sefialada por Rossi, Ferrer-
Ferrer, Tarragd, i Ramid y Guell (1982), relativa a los hechos urbanos y su influencia en los habitantes
de las ciudades. Igualmente, Peter Zumthor (2006) expandié detalladamente la idea sobre los efectos
sensoriales que generan los objetos arquitectonicos. Asi, en su libro Atmosferas, afirma:

Estamos sentados aqui, en este granero, con esta fila de vigas que, a su vez, estan recubiertas por
esto o lo otro [...] Este tipo de cosas producen un efecto sensorial en mi. En ellas encuentro el primer y
mas grande secreto de la arquitectura: reunir cosas y materiales del mundo para que, unidos, creen este
espacio. Para mi se trata de algo asi como una anatomia’ (Zumthor, 2006, p. 23).

1.3 La creatividad: improvisacion vs. aprendizaje de un lenguaje

La pedagogia arquitectonica ha tropezado con concepciones equivocas. Por ejemplo, la relacion de la
arquitectura con el arte ha llevado a ciertos académicos a dotar de misticismo a la creatividad. Otros
tedricos, como Bruno Munari, han desarrollado discursos que evidencian a la creatividad como resultado
de un proceso de aprendizaje y no como una cualidad magico-mitica. Para él, “Todo resulta facil cuando
se sabe lo que hay que hacer para llegar a la solucion de un problema” (Munari y Rodriguez, 1983, p. 10).
Considera que “creatividad no quiere decir improvisacion sin método: de esta forma sélo se genera
confusion y los jovenes se hacen ilusiones de ser artistas libres e independientes. La serie de operaciones
del método proyectual obedece a valores” (Munari y Rodriguez, 1983, p. 18), pero ademas requiere de
estrategias especificas que es posible conocer, desarrollar y sistematizar.

1.4 De la estrategia a la metodologia

En pedagogia se entiende por estrategia al conjunto de “actividades que permiten planificar, desarrollar
y evaluar procesos intencionados de ensefianza mediante los cuales se favorece el aprendizaje de
contenidos (conocimientos, habilidades, actitudes y valores) por parte de personas que tienen necesidades
de formacion” (Castillo, 2008). Esta tiene como cualidad la flexibilidad; es decir, no se trata de
procedimientos rigidos, sino que existen posibilidades de adaptacion. Dicha concepcion se opone a la
idea de una creatividad espontanea; contrariamente, se refiere a la generacion de un entorno planificado
que facilite la conversion de objetivos y contenidos en material cognitivo, que pueda ser aprehendido
(asimilado) dentro de un orden en el cual pueda realizarse la experimentacion suficiente para llegar a un
resultado satisfactorio.
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La metodologia, en cambio, implica la sistematizacion del proceso completo, es decir, identificar
con claridad, de acuerdo con esas estrategias, las fases del proceso estableciendo, su valor y la funcion
que cumple cada una de estas en la consecucidn del objetivo de aprendizaje general. Cabe aclarar que, si
bien comprende una secuencia de fases, el aprendizaje se alcanza a través de aproximaciones sucesivas,
tal como lo plantea la epistemologia constructivista y la metodologia de los sistemas complejos de
Rolando Garcia (2006).

Ademaés, la metodologia debera comprender el esclarecimiento de sus fundamentos teéricos y
epistemoldgicos y, consecuentemente, de las experiencias de aprendizaje y de los resultados. De esta
manera, la metodologia es una herramienta cognitiva de experimentacion espacial y para la creacion
arquitectonica.

Por todo ello, es menester presentar tanto la problematica que genera esta idea falsa de creatividad
espontanea, como los elementos para la conformacidn de un lenguaje correcto, sin obviar su nacimiento,
que les otorgue una base teorica. De este modo, resultard mas facil la creacién y entendimiento de una
metodologia que permita el aprendizaje del lenguaje arquitectdnico adecuado, para la precisa transmision
de un mensaje y el desarrollo de un proceso proyectual dentro del estudiante.



Capitulo 2. Las metodologias de disefio, una distorsion de la esencia del movimiento moderno

A continuacion, se presenta un resumen de dichas metodologias, con el fin de comprender este proceso
de depreciacion de la ideologia formal del movimiento moderno.

2.1 Metodologia del disefio arquitectonico de Geoffrey Broadbent 1960

La metodologia, caracterizada por canalizar al disefio hacia una investigacion operativa con tendencias
funcionalistas, tuvo su primera expresion en 1965, en el libro Disefio arquitectonico: arquitectura y
ciencias humanas, publicado en 1976. El autor, Broadbent, considera que a lo largo de la historia se
originaron cuatro tipos de disefio: pragmatico, iconico, analdgico y canénico. Aunque propone cinco
variables diferentes, en un espectro que va desde el ambiental al econdmico, las posibilidades se ven
limitadas a la eleccion y orientacion de acuerdo con una de estas variables, evitando que el proceso de
disefio se entienda como la unicidad de diversos factores. En su preocupacion por la concepcion
arquitectonica, en el mismo libro propone nuevos mecanismos de proyeccion (listas de comprobacion,
métodos de interaccion, métodos psicoanaliticos, entre otros elementos).

2.2 Christopher Jones: black-box y glass box (1970)

Las metodologias conocidas como “caja negra” (black box) o de “cristal” (glass box) se originaron
también en la etapa del funcionalista banal. En el primer caso, Jones compara al disefiador con una caja
negra, dentro de la cual ocurre el misterioso salto creativo producto de la intuicién, o sea, que no realiza
ninguna investigacion previa y, como lo plantea Medina (2008, p. 2) las “soluciones” no llegan a
conclusiones dptimas y generalmente no alcanzan éxito.

En el enfoque de la caja transparente, en cambio, el disefiador es considerado como una caja
transparente dentro de la cual puede discernirse un proceso racional totalmente explicable. En este
método se requiere pasar por un razonamiento, un andlisis y una sintesis, para llegar a la deduccion del
problema. Tiene las siguientes caracteristicas:

- Los objetivos, las variables y criterios de evaluacion se fijan previamente.
- El anélisis del problema precede a la busqueda de soluciones.

— La evaluacion es fundamentalmente verbal y I6gica (no experimental).

- Las estrategias se establecen a priori.

- Las estrategias son lineales, aunque incluyen ciclos de retroalimentacion.

Este método, aunque supone la existencia de un razonamiento de disefio, no explica ni profundiza
dicho razonamiento. Asi, la ensefianza se transforma en un proceso tan abstracto, que es imposible
controlar sus elementos, dependiendo totalmente de la creatividad del alumno (no hay mencién de las
posibilidades de un lenguaje formal o espacial).

2.3 Metodologia del disefio arquitecténico de lan Moore (1970)

La trascendencia de la metodologia de lan Moore es la incorporacion del cliente dentro del proceso, pues
no se trata solo del trabajo del arquitecto, sino que ademas exige un esfuerzo considerable por parte del
cliente (Broadbent, 1971). El proceso partia de la funcionalidad del programa arquitectonico, en la cual
se buscaba la expresividad a través de los materiales, no de los elementos arquitectonicos formales.

En este método existe una propuesta de planeacion de trabajo; sin embargo, no hace referencia a
un proceso de disefio que contemple la plastica formal ni a la necesidad de experimentacion. Se trata de
un sistema de analisis carente del caracter estético y experimental del espacio. Por lo tanto, resulta
reduccionista, pues solo se remite a las funciones, sin mirar los aspectos estético, social y mucho menos
fenomenoldgico. Nuevamente, hay una concepcion del disefio como un resultado fortuito del programa
arquitectonico.
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En el caso de las metodologias de Poyner, Guerra y Archer (1968), se encontrd que retoman una
estructura abstracta, donde el método se vuelve ambiguo desde el punto de vista de la pléstica formal.
Por otro lado, permanecen dentro de estrategias lineales, manteniendo la relevancia casi absoluta del
programa arquitectonico y los diagramas de funcionamiento, pues son tomados como estructura que dara
forma al edificio.

Por ejemplo, en el método geométrico del disefio sistematico en la arquitectura de Guerra, las
caracteristicas del método son los siguientes: estandares técnicos; datos que reflejan los requisitos del
cliente y las caracteristicas del medio ambiente (v. g., factores ecoldgicos e infraestructurales).

Dicho método tiene una propuesta integral de caracter analitico, que, sin embargo, no va mas alla
del programa funcional; no contempla la exploracion espacial ni de programas de necesidades paralelas,
obviando, asi, las sensaciones, el confort, etcétera.

La metodologia de L. Bruce Archer representa la separacion entre el disefio y el resultado a priori
de una funcion, pues, como todas las metodologias anteriores, deviene en un simple procedimiento que
conduce mecanicamente a propuestas de disefio insuficientes e incapaces de lograr una resolucion
integral del problema que se les presenta. Menciona estandares funcionales y constructivos que podrian
favorecer la creacion de un catadlogo para romper los estandares. No obstante, el disefio, a través de este
método, no permite un proceso lateral y experimental, lo cual parcializa la experiencia proyectual.

2.4 Conclusién

A pesar de la existencia de libros y teorias metodoldgicas, estos fueron concebidos en un contexto donde
se buscaba una produccion rapida de arquitectura (véase el grafico 1.1); pretendian reducir el proceso de
disefio a una entidad sistemética, pero dejaban de lado el desarrollo de habilidades y creatividad para la
composicidn plastica congruente. De este modo, la idea de arquitectura deformo en una concepcion mas
bien reduccionista, basada en procesos lineales y sustentada en investigaciones cientificas. Lo anterior
alejé la disciplina de los propositos expresivos y ontoldgicos del hombre.

Gréfico 1.1 Metodologias
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2.5 Las nuevas metodologias y la ausencia del proceso

La superacion de las concepciones reduccionistas que dieron pie al funcionalismo banal, evidenciadas
anteriormente, ha encontrado en la contemporaneidad una ruptura importante. Un ejemplo claro son las
publicaciones metodologicas recientes de Sophia Vyzoviti, Josep Lim y Baires Raffaelli; en México,
destaca la propuesta de Jorge Allen. Estas se enfocan en un lenguaje formal contemporaneo, que
encuentra una base firme en ideas como continuidades y pliegues o, incluso, en el uso de geometrias no
euclidianas.
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La mayoria son propuestas hacia la experimentacion tridimensional, ya sea en maquetas o
modelos digitales. Se diferencian de las metodologias de los afios sesenta antes mencionadas, sobre todo,
por desarrollarse en un proceso no lineal. Esto permite confrontar la relacion de las partes de un elemento.

El objetivo de este capitulo fue generar, entre otras cosas, una expansion, desde la l6gica hacia la
coherencia asociativa. Esta experimentacion promueve estimular la creatividad y permitir accidentes y
resultados impredecibles durante el proceso. En un tiempo de mezclas y deslizamientos, la produccion
arquitectonica actual se genera con base en lenguajes multidisciplinares alejados de los habituales. La
arquitectura moderna fue consecuencia natural de las investigaciones de las vanguardias pictoricas,
motivadas por unas condiciones emocionales concretas a raiz de eventos trascendentales. La arquitectura
contemporanea responde al paradigma de su tiempo, al mas importante, al que contiene a todos: la
inmersion masiva en lo digital. Los mecanismos con que afronta sus procesos beben del aprendizaje de
otras disciplinas. Periferias arquitectonicas como el pensamiento, el arte visual o la ciencia ofrecen a la
arquitectura nuevas metodologias y lenguajes (Ortiz, 2013).

2.6 Folding architecture, Sophia Vyzoviti

Sophia Vyzoviti centra su investigacion en la metodologia del disefio y, en particular, en el desarrollo de
la herramienta de disefio: el modelado de la interaccion espacial. Vyzoviti utiliza el doblez como una
herramienta morfo-genética para generar un proceso de disefio, denominando a las diferentes etapas de
disefio como transiciones: materia y funcion, algoritmos, espacio como estructura y organizacion como
diagramas, concluyendo con prototipos arquitectonicos. Propone su metodologia como espacial,
estructural y organizacional, y los dobleces como un proceso generativo en el disefio arquitectonico.

Estos pliegues se conciben como una afectacion al espacio, pues, como la autora menciona, es
mas importante la técnica para generar una nueva arquitectura que el desarrollo de un estilo individual.
Asimismo, utiliza verbos como accion de intervencion del papel: doblar, presionar, plegar, marcar, cortar,
levantar, rotar, torcer, envolver, perforar, abisagrar, anudar, tejer, comprimir, desplegar. Con ello, explora
la forma hasta llegar a un proyecto arquitectonico.

2.7 Eccentric structures in architecture, Joseph Lim

Esta publicacion es til para entender la relacion entre la 16gica formal espacial y la l6gica estructural.
Al igual que la metodologia de Vyzoviti, presenta un desarrollo no lineal, donde la prioridad no es la
creacion de un objeto, sino la exploracion y la busqueda del entendimiento de la coherencia entre las
partes. Uno de los conceptos principales de esta metodologia es la carga excéntrica, que el autor define
como una carga impuesta a un miembro estructural en algun punto del centroide de la seccién. Su
importancia radica en la experimentacion que permite, por medio de la funcion del soporte, puesto que
la naturaleza de la transparencia de la estructura posibilita leer la transicion entre la zona interior y la
zona exterior. Este procedimiento requiere de cuatro etapas, denominadas como condiciones: la figura,
el cambio espacial, la respuesta de la luz en las superficies y su efecto en la forma estructural, y la relacién
de la no jerarquia de la naturaleza del espacio contemporaneo y la idea de la célula como unidad para
una forma generativa. En resumen, el planteamiento principal es la estructuracion (herramienta primaria)
de modelos que tratan de dar respuesta a una complejidad de geometria no euclidiana. En este ultimo,
predomina un lenguaje de cualidades geométricas, como la torsion, rotacion o el uso de pliegues y
asimetrias. Recurrentemente, se emplean herramientas como renders 0 modelos digitales, cuya esencia
inmaterial permite a los estudiantes tener un criterio en la solucién estructural.

2.8 The fast guide to architectural form, Baires Raffaelli

Este libro puede entenderse como una guia o catalogo de formas en relacion con el disefio arquitecténico.
“El libro es ante todo una guia visual. El autor presenta sesenta diferentes formas arquitectdnicas,
geometrias o caracteristicas formales con una ilustracion esquematica e imagenes de las formas aplicadas
en los edificios” (Rafaelli, 2016). Ademas, propone una clasificacion de cuatro categorias: definicion de
la forma, operacion del volumen, operaciones entre volimenes y conexién con el suelo.
Desafortunadamente, dentro del libro no existe una exégesis que presente o evidencie el origen de estas
formas o el proceso proyectual, ni su relacion con el contexto; s6lo se centra en el resultado formal.
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En palabras de la editorial, este libro es ideal para estudiantes y arquitectos que requieren
inspiracion y orientacion (Rafaelli, 2016). Lo anterior puede referir al ya mencionado fenémeno de
clonacion formal, que descontextualiza las soluciones originales y denota las posibilidades de esta
estrategia.

2.9 Manual de gramatica visual arquitectonica, mecanismos morfo-genéticos, Jorge Alberto Allen
Amezcua

El autor hace especial énfasis en la incertidumbre que sufre el alumno al buscar una fuente que le permita
conocimiento autodidacta. Ante la ausencia de una bibliografia especializada, el autor plantea un catalogo
de formas que puedan auxiliar al estudiante a preconcebir mecanismos y operaciones formales. El
documento consta de cuatro temas principales. EI mas importante corresponde a los elementos de disefio
y los mecanismos formales, subdivididos en operaciones formales y relaciones formales. Aqui se
incluyen también los mapas-sintesis de cada uno de los textos elegidos para realizar la investigacion, tal
como se obtuvieron en una primera instancia, antes del resumen o mapeado final.

Es importante mencionar que existe una tendencia en otros textos con este caracter de exploracion
formal. Como ejemplos, encontramos Innovative Architecture Strategies, Simos Vamvakidis; Material
Alchemy, Jenny Lee; Supersurfaces; Operative Design a catalogue of Spatial Verbs; Conditional Design,
Anthony di Mari and Nora Yoo; An Introduction to Elemental Architecture, Anthony di Mari;
Computational Architecture; Digital Designing Tools and Manufacturing Techniques y Modular
Structures in Design and Architecture, Asterios Agkathidis. Es importante considerar que estas
referencias, aunque pueden ser de ayuda para generar nuevos ejercicios en la ensefianza de la
composicion arquitectonica, implican una parcializacion de la informacion y no establecen el origen de
este lenguaje.

2.10 Conclusién

Podemos concluir que los libros sobre metodologia de los afios sesenta ofrecen procedimientos lineales;
enfatizan la funcionalidad del edificio y el cumplimiento de un programa arquitecténico; reducen el
proceso de disefio a una serie de pasos, donde rige el acomodo de espacios por funcionalidad utilitaria, y
dejan de lado la composicion plastica del espacio. Por su parte, las tendencias metodoldgicas actuales
(no lineales) estan basadas en ejercicios plasticos, estructurales o catalogos de formas (herramientas
morfo-genéticas). Contemplan como objetivo la exploracion de un nuevo lenguaje arquitecténico, donde
el objeto arquitectdnico es el producto resultante, mas como mero pretexto.

Las nuevas metodologias de Sophia Vyzoviti, Josep Lim y Baires Raffaelli, entre otras, han
lanzado una propuesta mas experimental y formal. Sin embargo, las publicaciones son pequefias;
muestran los resultados, mas no los procesos de disefio y reflexivo que les subyace. Esto representa un
riesgo para la ensefianza, ya que el alumno (y algunos maestros) no realiza un proceso de abstraccion,
sino que repite los ejercicios de manera literal, convirtiendo el resultado en un objeto arquitectonico
desintegrado del contexto (sitio, condiciones climaticas, cultura, etcétera) y del programa arquitectonico
(superpone la forma al contenido), aun cuando puede resultar llamativo formalmente. En general, esta
bibliografia, predominante en México, sigue fija en el paradigma de que la forma sigue a la funcién,
declinando una por otra. Operan una sistematizacién del proceso de disefio reduciéndolo, ya sea al
cumplimiento de las normas, o a la catalogacion excéntrica de formas sin sentido.

Es decir, se da lugar a un vacio en el proceso de disefio, lo cual se traduce en dificultades para
unificar la forma con la funcion y entender el porqué de la plastica y del lenguaje contemporaneo.
Finalmente, las propuestas de los estudiantes, al carecer del discurso reflexivo sobre el mundo que
habitan, generan una morfologia estéril, clonada en su totalidad o en sus partes.
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Capitulo 3. Elementos para un lenguaje arquitectonico

En la seccion anterior hemos expuesto las limitaciones que presentan las metodologias como
herramientas para el disefio arquitectonico. El presente capitulo analiza los enfoques y tendencias
surgidos a partir del inicio del siglo xx hasta nuestros dias, para rescatar los conceptos y nociones que
fundamentan la propuesta metodoldgica de esta investigacion. Hacia finales del siglo xix surgen los
movimientos, escuelas y arquitectos talentosos que dieron paso a una nueva concepcion de la arquitectura
y de sus modalidades de ensefianza / aprendizaje.

3.1 Los movimientos

El primero, Arts and Crafts (1880-1900), se pronuncidé por la honestidad formal y un retorno a las
artesanias. Rechazd los métodos industriales que corrian el riesgo de estandarizar el disefio. Aungue las
aportaciones han sido cuestionadas (Bejarano, 2010),! este movimiento establece, como fundamental, la
relacion entre las artes plasticas y la arquitectura. Sefiala que a partir de la evolucion de las artes plasticas
la arquitectura abstrae y encuentra un lenguaje que va mas alla del carécter utilitario.

Otros movimientos (pictoricos, como el rayonismo, 1909-1913, o artisticos, como el futurismo
italiano, 1911-1917, el constructivismo, 1914, y el suprematismo 1915-1925) introdujeron conceptos
abstractos, como velocidad, dinamismo, accién, movimiento, violencia y fuerza. Tales conceptos fueron
entrelazando las artes plasticas y el disefio arquitectdnico. Incluso, corrientes psicoldgicas como la
Gestalt (1912) influyeron para generar leyes de percepcion espacial que funcionarian como principios de
disefio. Las conclusiones de estos movimientos se pueden ver plasmados en los 17 puntos publicados
como manifiesto en la revista De Stijl (1924), movimiento artistico cuya aportacion mas importante se
encuentra en el neoplasticismo de Theo Van Doesburg. La revista, desde su primer nimero, manifestaba
sus intenciones de fusionar el disefio con las artes, enfocandolo hacia una nueva consciencia de belleza,
basada en “relaciones puras con el espiritu de nuestros tiempos y nuestros significados de expresion”
(Banham, 1985).

Los nuevos fundamentos adquiridos gracias al neoplasticismo, junto con las diferentes
aportaciones de los movimientos artisticos, dieron pie a la generacion de una nueva pedagogia en el
disefio arquitectonico y una nueva forma de hacer arquitectura.

3.2 Las escuelas

Al inicio de siglo, surgieron escuelas especializadas, como la rusa Vjutemas (1905-1930), y las alemanas
Deutscher Werkbund (1907-1950) y Bauhaus (1918-1933). Estas formularon una estructura pedagogica
sobre el disefio, el arte y la arquitectura enfocada en un propdsito social. Estas escuelas comenzaron con
el anélisis de los problemas formales y compositivos, como forma, color y textura, asi como el estudio
de nuevos materiales, sus potencialidades y posibilidades expresivas y de resistencia. También dieron
pie a estudios ergondmicos, de calidad y factibilidad.

Las tablas siguientes (véanse las tablas 3.1 - 3.10) muestran las aportaciones tanto plasticas como
tedricas, que mas adelante se agruparan para conformar los conceptos teoricos, formales y espaciales del
lenguaje moderno. De estas aportaciones, se abstraen conceptos formales-espaciales que a su vez se
reduciradn en iconos para apoyar a la comprensién y transmisibilidad de los mismos.

En principio, se buscd una simplificacion a traves de figuras simples como el circulo o el
rectangulo; sin embargo, conceptualmente el edificio sigue siendo una caja. La evolucion consiste en
exponer el material como elemento de expresividad, en un primer intento de eliminar el ornamento.

! Sefala que “la realizacién meramente artesanal subia los precios e imposibilitaba su distribucion por toda la sociedad”
(Bejarano, 2010).
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Tabla 3.1 Aportaciones teoricas y plasticas de los movimientos (Arts and Crafts, 1880 - 1900)

Busqueda del cambio de la concepcidn tanto en las artes plasticas | Honestidad, transmitir la verdad de los materiales
como en la arquitectura
Se rompe con el aprendizaje por tradicion o herencia La plastica era todavia recargada, segun la
tendencia del Art Nouveau

Dard origen a la estandarizacion del disefio
Concepto de honestidad Transmitir la verdad de los materiales

Tabla 3.2 Aportaciones teoricas y plasticas de los movimientos (rayonismo, 1909-1913)

Aportacién plastica
Velocidad, contradiccién y abstraccién

Aportacion tedrica
Introdujo los conceptos abstractos que se
conformaron como conceptos de disefio.

Conceptos

Velocidad Elementos que denotan direccion y movimiento
Abstraccion Separar las propiedades de un objeto buscando la esencia del
concepto o figura

Figura 3.1 Rayonismo

RAYONISMO

VELOCIDAD ABSTRACCION

Tabla 3.3 Aportaciones teoricas y plasticas de los movimientos (suprematismo, 1915-1925)

Experimentacién Explorar los elementos de percepcién: color, dindmica, estatica, mecanica,
motivo o intencion

Percepcion La capacidad para recibir mediante los sentidos las imagenes, impresiones
0 sensaciones externas, 0 comprender y conocer algo

Deconstruccién Alude a desmontar o deformar a través de un andlisis formal una cierta
estructura preconcebida

Gama de colores reducidos Busqueda de simplicidad y legibilidad de los elementos; en algunos casos,

prescinde del color
Composicion en todos sus lados | Entender la composicién arquitectdnica como el espacio para recorrer que

conocidos produce sensaciones de movimiento y velocidad a través de su
muldimensionalidad (tiempo y espacio)
Asimetria Zevi cuestiona el uso de la simetria en cuestion de que la arquitectura moderna

y contemporanea no puede ser simétrica, debido a las diferentes variaciones
en el programa y el sitio

Variacién constante (elementos diferentes | Distintos tamafios y colores para figuras diferentes que generen una mayor
van en pafos y alturas diferentes) tension entre ellos
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Figura 3.2 Suprematismo

SUPREMATIEMO

7
D = y @

EXPERIMENTACION  PERCEPCION DECONSTRUCCION GAMA DE COMBOSICION BN TODOS
COLORES SUS LADOS CONOCIDOS
REDUCIDOS
n
o
ASIMETRIA VARIACION
CONSTANTE

Tabla 3.4 Aportaciones teoricas y plasticas de los movimientos (futurismo italiano 1911-1917)

Aportacion tedrica Aportacion pléstica

Se basa en la percepcién del espacio y el tiempo Renuncia al color como elemento pictérico

Debe existir una relacién entre pensamiento y produccion La linea sélo tiene valor a modo de direccion de las
fuerzas estaticas y de los ritmos de los objetos y no
como decoracion

La intencién de que fuese comprensible para todas las clases | Hablan del espacio como una profundidad continua e
sociales y que reivindicase los nuevos valores que se estaban | infinita

poniendo en curso

La profundidad es una forma espacial.
Renuncia al color Renuncia al color como elemento pictorico

Tabla 3.5 Aportaciones teoricas y plasticas de los movimientos (constructivismo, 1914)

No decoracion La linea solo tiene valor a modo de direccién de las fuerzas estaticas y de los ritmos de los objetos, y
no como decoracion

Espacio Se habla del espacio como una profundidad continua e infinita

Profundidad La profundidad se entiende como forma espacial

Figura 3.3 Constructivismo

CONSTRUCTIVISMO

L = L]

NO COLOR ESPACIO PROFUNDIDAD NO
DECORACION
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Tabla 3.6 Aportaciones teoricas y plasticas de las escuelas (Vjutemas, 1905-1930)

Aportacidn tedrica

Aportacién pléstica

Formar artistas para la industria

La estructura aparente como elemento plastico

Vincular el arte y la tecnologia

Composiciones con geometria euclidiana

La formulacion de la estructura pedagogica sobre el disefio,
el arte y la arquitectura con enfoque en un propo6sito social

Surgen elementos como continuidad, planos seriados y
antigravedad

Anadlisis de los problemas formales y compositivos mas
importantes: forma, color y textura

Sensaciones y percepciones que confieren la forma, el color
y la luz

Estudios ergondmicos, de calidad y factibilidad

Surgimiento de nuevos materiales, con diversas

propiedades y resistencias

La estructura aparente

Potencial expresivo de nuevos materiales

La estructura aparente como elemento pléstico

Geometria euclidiana*

Figuras simples como cuadrados, tridngulos o circulos

Continuidad formal

Los elementos orientados en la misma direccion tienden a
organizarse de forma determinada.

Planos seriados*

La repeticion de planos similares generan una superficie o
volumen

Antigravedad (ligereza)*

Efecto que produce la suspension en el aire de un cuerpo o
la menor superficie de contacto entre un cuerpo y su base

Elementos mas legibles

Elementos sin decoracion y facilmente identificables entre
si, facilidad de leerlos por su claridad

La “caja” del volumen aparece mas pura

Vollimenes simples sin decoracion

Figura 3.4 Vjutemas

VJUTEMAS

PUREZA

PLANOS
SERIADOS

SUPERFICIE DE
CONTACTO

LEGIBILIDAD

Tabla 3.7 Aportaciones teoricas y plasticas de las escuelas (Deutsche Werkbund, 1907-1950)

Aportacion tedrica

Aportacién plastica

industrial y sustitucion del ornamento

Separar la estética de la calidad | La geometria empieza a ser mas simple y los elementos mas legibles o
material identificables

La adopcién de la forma abstracta | La “caja” del volumen aparece mas pura como un prisma rectangular simple y
como base estética del disefio | cerrado

Elimind la ornamentacion y enfatizé el
funcionalismo




Tabla 3.8 Las aportaciones de las escuelas (Bauhaus, 1918-1933)

Aportacion teérica | Aportacion plastica
Una intervencion en tareas privativas de la industria, requerida (en parte) por | Experimentacion bi y tridimensional

encargos de la propia industria: “tipificacion, estandarizacion, produccion en
serie, produccion masificada”

Estructura pedagogica: curso preliminar (6 meses), ensefianza formal Lenguaje formal espacial: aplicacién de los 17

puntos de Stijl

Ensefianza basada en talleres (3 afios)

El artista se encargaba de la ensefianza técnica (cursos de teoria del color,
materiales y utensilios, composicién, espacio)

El artesano de la ensefianza formal. Siete talleres: piedra, madera, metal, arcilla,
vidrio, colores y tejidos (diploma de artesano)

Un curso de perfeccionamiento

Realizacion de un proyecto arquitecténico

Trabajo préactico en los talleres de la escuela (diploma de maestro de arte)
Conceptos

Lenguaje formal espacial Lenguaje formal espacial: aplicacion de los 17
puntos de Stijl como una expresion plastica

Figura 3.5 Bauhaus

BAUHAUS

——*

LENGUAJE FORMAL COHERENCIA
ESPACIAL FORMAL

Tabla 3.9 Las aportaciones tedricas y plasticas (psicologia de la Gestalt, 1912)
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Aportacion tedrica Aportacion plastica |
La vinculacion entre una corriente de pensamiento | Ley de la proximidad, de la totalidad, de la similitud, de la buena
no arquitectonica aplicada a principios de disefio continuidad, del contraste, de la clausura, de la inclusion y de la

figura y el fondo

Form6 una modalidad de agrupamiento de los
objetos con el fin de integrar un todo cohesionado
La relacion entre elementos y su totalidad, como un
sistema de orden psicoldgico

La arquitectura esta formada por diversos elementos
fisicos y su interrelacion puede transmitir
sensaciones que denotaran orden y congruencia

Conceptos |
Es el agrupamiento parcial o secuencial de elementos por nuestra
mente basado en la distancia

Totalidad El todo es mas que la suma de sus partes

N Cuanto mayor sea la semejanza entre dos elementos, mayor sera

Similitud ;

la fuerza cohesiva entre ellos

Se distinguen elementos por la diferencia de tamafio, color,
posicién o material

Tendencia a cerrar las formas en aras de facilitar el orden de la
imagen

Segun esta ley, una figura (dado que se tiende a homogeneizar la

figura y el fondo), provoca cierto desconcierto en el observador,

Proximidad

Contraste

Clausura cerramiento

Inclusion ya que no se puede percibir con exactitud la diferencia entre
figura y fondo
. Un elemento es mejor percibido cuanto méas contraste haya entre
Figura y fondo )
él y el fondo

Figura 3.6 Gestalt

@ G $TALT

LEGIBILIDAD
BIDIMENSIONAL

Tabla 3.10 Las aportaciones teoricas y plasticas (los 17 puntos de Stijl, 1924)

Aportacion tedrica Aportacién plastica
La forma. La arquitectura moderna, en lugar de originarse | Como consecuencia de la descomposicion plastica, se vuelve
de una forma a priori, plantea para cada nuevo proyecto el | composicion en todos sus lados conocidos
problema de la construccion. La forma es un a posteriori

Los elementos. La nueva arquitectura es elemental, es | Sintemor al vacio
decir, se desarrolla a partir de los elementos de la
construccion: luz, funcion, materiales, volumen, tiempo,
espacio, color. Estos son al mismo tiempo elementos

creativos.
Utiliza los medios elementales méas esenciales sin desgaste | Los planos como elemento de tensién pueden extenderse
de medios y materiales hasta el infinito, por todos los lados y sin interrupcion

La nueva arquitectura es funcional, es decir, se basa en la | Ligereza y de transparencia, antigravedad
sintesis de exigencias practicas. No redunda en formas
arbitrarias; toda la composicion (color, formas, elementos)
tiene una funcion asignada y no sélo de caracter racional
La nueva arquitectura es informe, pero al mismo tiempo
bien determinada. No reconoce un esquema a priori

Es una arquitectura generativa donde se involucran el
triunfo de la ciencia y la dimension espacio-tiempo

Lo monumental. La nueva arquitectura, en lugar de ser
monumental, es una arquitectura de transformacion, de
ligereza y de transparencia
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La descomposicion cuadrimensional, evoca nuevos
conceptos como antigravedad, rompe los esquemas Yy las
leyes de la fisica

El vacio. La nueva arquitectura no conoce ningun partido
pasivo; ha vencido al vacio. La ventana ya no es un agujero
en la pared. Un agujero o un vacio no vienen de ninguna
parte, porque todo esta determinado en modo rigido por su
contraste

La planta. La nueva arquitectura ha destruido la pared en el
sentido que suprime el dualismo entre interior y exterior.
Las paredes ya no sostienen; se han convertido en puntos
de apoyo. De ello resulta una nueva planta, una planta
abierta

Una planta abierta; totalmente distinta de la del clasicismo,
porque los espacios interiores y exteriores se comunican

La subdivision. La nueva arquitectura es abierta en lugar de
cerrada. El conjunto consiste en un espacio general, que se
subdivide en distintos espacios que se refieren al confort de
la vivienda

El tiempo. La nueva arquitectura no cuenta s6lo con el
espacio como valor de arquitectura, sino también con el
tiempo

La unidad de tiempo y espacio da a la imagen arquitectonica
un aspecto nuevo y plasticamente mas completo. Lo que
llamamos “espacio animado”

Aspecto plastico. La intencién de involucrar métodos
cientificos en el arte

Aspecto estatico. La nueva arquitectura es anticubica; es
decir, los diferentes espacios no estan comprimidos en un
cubo cerrado

Equilibrio y simetria son cosas muy diferentes. En lugar de
simetria, la nueva arquitectura propone la relacién
equilibrada de partes desiguales; es decir, de las partes que
son diferentes (en posicién, medida, proporciones) por su
caracter funcional

Asimetria y repeticion de planos o superficies. La nueva
arquitectura ha suprimido la repeticibn monétona y ha
destruido la igualdad entre dos mitades

La nueva arquitectura ya no posee fachada, si se le quiere
considerar en el estatus de fachada. La obra se convierte en
fachada por dentro y por fuera: todo tiene consonancia

La nueva arquitectura se enriquecerd por el desarrollo
plastico poliédrico en el espacio-tiempo

El color. La nueva arquitectura ha suprimido la expresion
individual de la pintura

Organiza estéticamente el color en el espacio-tiempo y
convierte en visible plasticamente una nueva dimensién

El color, en lugar de ser una ornamentacion superficial, es
como la luz: un medio elemental de expresion puramente
arguitectdnica

La nueva arquitectura es antidecorativa

La arquitectura como sintesis de la nueva expresion
plastica, Unicamente a través de la colaboracion de todas las
artes plasticas se completa la arquitectura

El objetivo es crear todos juntos una armonia. Cada elemento
arquitectonico contribuye a crear un maximo de expresién
plastica sobre una base logica y practica.

Conceptos

Transparencia

La transparencia
(antigravedad)

puede generar ligereza

Integracion

Interiores y exteriores se comunican

Anticubica (los diferentes espacios no estan
comprimidos en un cubo cerrado)

Como consecuencia de la descomposicion
plastica, se vuelve composicién en todos sus lados
conocidos

Armonia

El objetivo es crear todos juntos una armonia. Cada
elemento arquitectonico contribuye a crear un maximo
de expresion plastica, sobre una base logica y practica

Expresion plastica

La arquitectura como sintesis de la nueva expresion
plastica. Unicamente a través de la colaboracion de
todas las artes plésticas se completa la arquitectura

Transparencia

La transparencia puede generar ligereza
(antigravedad)
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Figura 3.7 Diecisiete puntos de Stijl

17 PUNTOS DE STIJL

7Y gkl - o

LEGIBILIDAD TRANSPARENCIA INTEGRACION ANTICUBICA EXPRESION PLASTICA
TRIDIMENSIONAL

En ausencia de una transmisibilidad sintactica formal y conceptual, los procesos pedagdgicos se
vieron forzados a buscar una racionalizacion y estandarizacion de los procesos de disefio, muchas veces
dejando a un lado la experimentacion espacial que la Bauhaus y la misma arquitectura moderna
determinaban. En este recorrido por las aportaciones teoricas y formales, evidenciamos la evolucion del
lenguaje compositivo: la basqueda de figuras geométricas con materiales tradicionales en Arts and
Crafts; la utilizacion de geometrias euclidianas en los bosquejos de Vjutemas; la Deutsche Werkbund y
el plano continuo del remate del prisma rectangular, que busca la simplificacion de formas; el lenguaje
expresivo del rayonismo; el futurismo italiano, donde surgen elementos como planos seriados contenidos
en un prisma rectangular; las leyes de la Gestalt, que reforzaron el lenguaje formal que se habia planteado
como continuidad, o cerramiento; el constructivismo ruso, en el cual la estructura es un elemento
continuo, gque también da a luz a un nuevo principio: la honestidad en el objeto arquitectonico. El
suprematismo, donde la composicion pléastica comunica simplicidad y penetracion de los volimenes,
evolucionaria en el movimiento de Stjil, pues los voliumenes se transforman en planos y la honestidad
estructural del constructivismo ruso se ve plasmada en la composicion de los muros. Por ultimo, la
Bauhaus, funciona como sintesis de estos conceptos transmitidos a traves de clases desarrolladas a partir
de un lenguaje ya definido.

Sin embargo, los procesos de hacer esta arquitectura, el lenguaje formal y los fundamentos
principales que en su esencia eran mas abstractos y filosoficos, no quedaron registrados en una
metodologia para la ensefianza de la arquitectura. Por ello, para las escuelas fue mas fécil retomar los
fundamentos concretos como estandarizacién, supresion ornamental y la funcion con base en la economia
del espectro social. Lo anterior provocé un cisma entre la ensefianza de la arquitectura (con una
pedagogia desvirtuada) y la praxis de los grandes arquitectos modernos, que marcan una época, cuyos
edificios reflejan una forma de ver la arquitectura como solucion a una calidad de vida; a su vez, sin
embargo, no comunicaron su proceso ni explicaron su lenguaje formal.

3.3 Las aportaciones de algunos arquitectos

Mientras que la ensefianza de la arquitectura constituia sus conceptos y avanzaba rumbo a encontrar su
propio lenguaje, algunos arquitectos, paralelamente, fortalecieron su propia vision de arquitectura. Por
ello, se fue construyendo un lenguaje cada vez mas depurado. Aungue algunos de estos arquitectos
Ilegaron a formar parte de la academia, sus metodologias no quedaron documentadas. Por lo tanto, no
pudieron ser transmitidas de manera simple, como afirma Zevi (1978). Sin embargo, estos arquitectos
consolidaron un momento historico; su obra es una escuela para muchos arquitectos que, a falta de una
metodologia, tuvieron que asimilar esta herencia a través de procesos mentales abstractos individuales.

Algunos de los arquitectos sobresalientes por la trascendencia de su obra, en el periodo de la
arquitectura moderna, son Walter Gropius, Frank Lloyd Wright, Mies van der Rohe, Le Corbusier y
Louis Kahn.
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3.4 Walter Gropius 1883-19692

La aportacion, tanto a nivel conceptual como del lenguaje formal, fue el planteamiento de la
funcionalidad, asimetrias, revolucion material, uso de concreto y acero como entes privilegiados, y la
busqueda de una autonomia de la arquitectura, liberada de cualquier estética genérica (ornamento). La
misma forma adopt6 geometrias simples (planos y voltimenes regulares).® Otro elemento importante es
el concepto de la estética como un derivado de la funcion, citando a la misma funcién como esencia de
lo bello. Esta gran diferencia de conceptos entre la coherencia de la funcién contra la funcion utilitaria
es la que més adelante generara una bifurcacion en la ensefianza de la arquitectura. Por supuesto, la mas
grande aportacion de Gropius fue la creacion de la Bauhaus, en la que propag6 uno de sus principios mas
importantes: la realizacion de una nueva vision espacial significa algo méas que la economia estructural
y la perfeccion funcional.

Tabla 3.11 Las aportaciones de algunos arquitectos (Walter Gropius, 1883-1969)

Aportacion tedrica Aportacion plastica

Buscaba “la arquitectura integral”, incitaba a aprender una nueva | Simplificacion de forma en geometrias simples (planos y volimenes
actitud imparcial, original y elastica sobre el arte y el disefio en | regulares)

arquitectura

Creacion de la Bauhaus cuyo principio era que “la realizacion de
una nueva vision espacial significa algo mas que la economia
estructural y la perfeccion funcional”

La basqueda de una autonomia de la arquitectura liberada de | Asimetrias
cualquier estética genérica (ornamento)
el concepto de la estética como un derivado de la funcién citando | Industrializacion material
a la misma funcién como esencia de lo bello

Conceptos
Industrializacion estética La industrializacion entendida més all de la produccién en serie, el
concepto de la estética como un derivado de la funcidn citando a la
misma funcién como esencia de lo bello.

Figura 3.8 Walter Gropius

WALTER GROPIUS

INDUSTRIALIZACION
ESTETICA

2 En 1907, se convirtié en el primer arquitecto contratado por una gran empresa industrial como responsable artistico. En su
obra Alcances de la arquitectura integral (Gropius y Fabricant, 1963, p. 20), admite que el uso erréneo y masificado de la
maquina habia creado una mentalidad colectiva que borraba la individualidad, y una mediocridad generalizada. Aclara que la
intencion de la Bauhaus era la propagacion de la vision experimental. Una de las primeras ideas que expone el texto es que
tanto arquitectos como proyectistas debian aprender una nueva actitud imparcial, original y elastica sobre el arte y el disefio
en arquitectura.

3 Estos conceptos fueron los pilares para la formacion de la escuela de la Bauhaus.
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3.5 Frank Lloyd Wright 1867-1959

En palabras de Wright, “la arquitectura debe pertenecer al entorno donde debe situarse y adornar al
paisaje en lugar de arruinarlo, donde el hombre debe encontrar cobijo y resguardo, apropiandose del
espacio, la arquitectura en este sentido es nuestra aportacion hacia el futuro” (Intrisic Audio, 2015). Esta
vision le llevd a concebir la ruptura de la caja como principal eje compositivo. Su obra transmite un
cambio en la arquitectura; nos habla de planos en lugar de muros al comenzar a abrir la caja. Asimismo,
emplea la altura de losas como herramienta para la experiencia del organismo denominado organico,
debido a su permeabilidad con sus jardines; esto permite que el color y sus aromas penetren de manera
visual hasta el interior de las habitaciones. Sus viviendas se consideran objetos en expansion horizontal
(Intrisic Audio, 2015).

La casa de la cascada es un ejemplo del lenguaje depurado de trabajar con planos, la congruencia
del lenguaje, solo planos y sus diferentes categorias: planos continuos en las terrazas, planos seriados en
las escaleras y muebles. Sin embargo, unifica el concepto de planos para dar una integracién a las partes,
lo cual genera congruencia formal.

Figura 3.9 Alzado frontal de la casa Kauffman, Pennsylvania, 1936, Frank Lloyd Wright

Para Wright, la vida es perfecta correlacion, integracion. El primer principio de cualquier
crecimiento es que la cosa crezca no por pura agregacion. Integracion es lo primeramente esencial.
Integracion significa que una parte de algo no tiene valor en si misma, sino por estar integrada en un todo
armonico (Intrisic Audio, 2015).

Tabla 3.12 Las aportaciones de algunos arquitectos (Frank Lloyd Wright, 1867-1959)

Aportacion tedrica Aportacion plastica
Conceptos que exponen la funcién de la arquitectura como “La
arquitectura esta mas alla de los hechos utilitarios. La arquitectura es un
hecho plastico. [..] La arquitectura es el juego sabio, correcto,
magnifico de los volimenes bajo la luz [...] Su significado y su tarea no
es solo reflejar la construccién y absorber una funcién

Su libro EI modulor propone un sistema métrico en proporcion al ser
humano

Aplicacion de los conceptos del neoplasticismo, como
antigravedad

“La planta baja sobre pilotes, la planta libre, la fachada libre, la ventana | La planta sobre pilotes formalmente ejemplifica antigravedad
alargada, la terraza-jardin” y flexibilidad. La fachada libre y la ventana alargada lo
muestran. Por Gltimo, la terraza-jardin plasma una flexibilidad
en el programa arquitectonico y una exploracién de la
arguitectura como volumen
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Figura 3.10 Frank Lloyd Wright

FRANK LLOYD WRICHT

RUPTURA DE LA CAJA PLANOS CONTINUOS

3.6 Le Corbusier 1887-1965

Sefiala la importancia de la significacion a través de la volumetria plastica y su interrelacion con la luz,
la utilidad pura, el confort y la exacta proporcion de todas las relaciones entre sus elementos. Le
Corbusier veia la posibilidad de cambiar el mundo a través de la arquitectura, por lo que en 1926 presentd
un documento donde expuso en forma sistematica sus ideas arquitecténicas: los llamados “cinco puntos
de una nueva arquitectura” (Bejarano, 2010, p. 87).

—  Planta baja sobre pilotes
—  Plantalibre

—  Fachada libre

—  Ventana alargada

—  Terraza-jardin

En estos puntos, se observa que Le Corbusier, al igual que Frank Lloyd Wright, posee un
discurso tedrico, pero también una experimentacion formal que invita a hacer una nueva arquitectura;
por ejemplo, los conceptos de antigravedad traducidos por le Corbusier a la planta sobre pilotes, que a
su vez tenia todo un respaldo conceptual en cuanto a la exploracion de los materiales y tecnologias que
una nueva época trae consigo. Al hablar de flexibilidad, se expresa una libertad de funcionamiento y
expresividad, y se independizan los elementos portantes de subestructuras, como lo muestran la fachada
libre y la ventana. Por Gltimo, la terraza jardin plasma una flexibilidad en el programa arquitectonico y
una exploracién de la arquitectura como volumen.

Tabla 3.13 Las aportaciones de algunos arquitectos (Le Corbusier, 1887-1965)

Aportacion tedrica Aportacién plastica
Conceptos que exponen la funcién de la arquitectura
como “La arquitectura estd mas alla de los hechos
utilitarios. La arquitectura es un hecho plastico. [...] La
arquitectura es el juego sabio, correcto, magnifico de los
volimenes bajo la luz [...] Su significado y su tarea no
es solo reflejar la construccion y absorber una funcién

Su libro El modulor propone un sistema métrico en
proporcion al ser humano

Aplicacion de los conceptos del neoplasticismo, como
antigravedad

“La planta baja sobre pilotes, la planta libre, la fachada La planta sobre pilotes formalmente ejemplifica antigravedad
libre, la ventana alargada, la terraza-jardin” y flexibilidad. La fachada libre y la ventana alargada lo
muestran. Por Gltimo, la terraza-jardin plasma una
flexibilidad en el programa arquitectonico y una exploracion
de la arquitectura como volumen
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Directrices Se dice de aquello que marca las condiciones en que se
genera algo. En este caso son las caracteristicas que van
modelando el objeto arquitecténico, puede ser su programa
(arquitectura programatica), el discurso del arquitecto
(arquitectura discursiva), las condiciones climaticas, la ciudad
(integracion urbana) o todas en conjunto

Analisis del sitio Es la lectura o interpretacion que se pueda tener del sitio, para
generar las directrices en el disefio arquitectonico

Sitio Es un lugar y sus caracteristicas espaciales, topograficas,
climaticas, sociales, culturales, urbanas, entre otras.

Directrices Se dice de aquello que marca las condiciones en que se

genera algo. En este caso son las caracteristicas que van
modelando el objeto arquitectdnico, puede ser su programa
(arquitectura programatica), el discurso del arquitecto
(arquitectura discursiva), las condiciones climaticas, la ciudad
(integracidn urbana) o todas en conjunto

Analisis del sitio Es la lectura o interpretacion que se pueda tener del sitio, para
generar las directrices en el disefio arquitectonico

Figura 3.11 Le Corbusier

LE CORBUSIER
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3.7 Mies van der Rohe, 1886-1969

Es considerado uno de los arquitectos mas importantes del siglo xx. Aporto el uso de planos continuos,
la generacidn de tensiones de estos elementos, materiales aparentes y la legibilidad en los planos, gracias
a los materiales que les son asignados. Contintia la descomposicion de la caja (la estrategia implementada
por Wright), de manera que se manifestard un espacio difuso entre interior y exterior. Como ejemplo se
encuentra el Weissenhofsiedlung (1926), donde casa y jardin se funden en un continuo. Emergen asi los
conceptos de permeabilidad y reciprocidad interior-exterior (fluidez espacial), descomponiendo a la vez
la fachada y el contexto.

Al mismo tiempo, el uso de planos en forma asimétrica logra espacialidades donde se experimenta
un efecto de incremento de escala, a pesar de ser espacios con dimensiones similares a las de otros
edificios (por ejemplo, sus edificios en Chicago). “El problema de la escala y la proporcion no solo se
presenta en la arquitectura, el problema de la proporcion se presenta también en el espacio, a pesar de no
haber nada existe una proporcion entre las cosas” (Mies, 1956).
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Su discurso se complementaba con la coherencia en la precision de las conexiones, la proporcion
de materiales y los contrastes visuales. EI mismo Mies explicd uno de sus mayores aportes cuando
defendid su postura ante Porphyrios, al decir que su Crown Hall habla de una flexibilidad, o mejor dicho,
de la universalidad del espacio (Mertins, 2005).*

Tabla 3.14 Las aportaciones de algunos arquitectos (Van der Rohe, 1886-1969)

La experimentacion formal-espacial y tecnoldgica a través de planos y elementos | Descomposicion de la caja

industrializados nacidos de la libertad que producen los cambios tecnolégicos tensiones, honestidad en los
materiales

Director de la Bauhaus Industrializacion y modulacién

de los materiales
Su discurso se complementaba con la coherencia en la precision de las conexiones, | Fluidez espacial
proporcion de materiales y contrastes visuales. Lo anterior se tradujo en una austeridad
que reclamaba un lugar en la revolucién de la arquitectura

El uso de planos en forma
asimétrica

Figura 3.12 Mies van der Rohe

MIES VAN DER ROHE
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3.8 Louis Isadore Kahn 1901-1974°

Propone una manera particular de relacion entre espacio y estructura. Sus proyectos exploran la creacion
de espacio en el interior de elementos estructurales, que eran volimenes mejor percibidos como masas.
Denomino a este procedimiento “habitar las piedras” (Villate, 2012, p. 18). Sus edificios no esconden su
peso, sus materiales o su forma de construccion. El espacio y la luz son temas principales, por lo que
definiria su trabajo como la construccién reflexiva de espacios. La obra de Kahn, coherente y unitaria,
apelaba a la estructura como caracteristica propia del disefio que emergiera del orden, para asi poder
evolucionar en una espacialidad til para los hombres. Las reflexiones del arquitecto son la aportacion
mas grande a la metodologia del proyecto arquitectonico. McLaughlin (Burton, 1983, p. 71) destaca de
la estética kahniana los extremos de silencio y luz. Tales agentes se encuentran unidos en cualquiera de
los escenarios creados por este arquitecto. Para Kahn, la forma precede al disefio, la forma es inmutable
y pertenece a lo trascendente. El disefio debe modificar a la forma frente a las condiciones particulares
de los factores externos y a las necesidades del programa. La forma es orden y estructura, y su principio
es la geometria. “En el orden esta la fuerza creadora, en el disefio estan los medios” (Botey, 1998, p. 116).

4 No dejar un discurso totalmente definido hizo que criticos como Demetrios Porphyrios catalogaran el legado de Mies como
una arquitectura de control y disciplina total, etiquetdndola como homotdpica (Mies,1956).

5 Su importancia se encuentra en el vinculo entre su trayectoria profesional y la académica. Fue profesor en la universidad de
Yale de 1947 a 1957; de esa fecha hasta su muerte, impartié clases en la universidad de Pensilvania. Aunado a su amplio
conocimiento historico, este hecho influyo en su estilo, por lo que tiende a la monumentalidad, al monolitismo y a la
intemporalidad de las grandes obras histdrica. Su estética siempre mantuvo un paralelismo con la fenomenologia, pues busco
atender las necesidades funcionales y fisicas de los usuarios, mientras apelaba al alma de los mismos (Burton, 1983, p. 70).
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Si bien no existe una metodologia de disefio propuesta por Louis Kahn, si existio una clara
preocupacion porque sus alumnos estudiaran la historia y que fueran conscientes de la materialidad de
los elementos. Si nos ensefiaran a dibujar siguiendo los modos de construccion, desde el basamento hacia
arriba y deteniendo la punta del 1apiz en las juntas, el ornamento se desenvolveria desde nuestro amor
por la perfeccion de la construccion y desarrollariamos nuevos modos de educacion (Kahn, 1956).
Desafortunadamente, a pesar de que el arquitecto aporta reflexiones de distinta indole, la conjugacion de
las mismas en sus obras, por ausencia de una metodologia practica, permanece como una metodologia
poética tan propia, que de alguna manera parece intangible e intransmisible.

Tabla 3.15 Las aportaciones de algunos arquitectos (Louis Isadore Kahn, 1901-1974)

Aportacion tedrica Aportacion plastica
Hablaba de cdmo los edificios deberian tener su propia | Volumenes simples para expresar el espacio y la luz
naturaleza y su propia voluntad

La “construccion reflexiva de espacios” queda patente al | La forma es orden y estructura, y su principio es la
comparar los interiores con los exteriores, mucho menos | geometria

dramdticos

La arquitectura coherente y unitaria apelaba a que la
estructura no debia ser deliberada en ningln tipo de
proyecto; mas bien tenia que ser una caracteristica propia
del disefio que emergiera del orden para asi evolucionar
en una espacialidad util para los hombres

Sin renunciar a la modernidad, recupera la historia

Conceptos
Luz Uso de volimenes simples para expresar el espacio a
través de la luz
Estructura La estructura aparente como elemento plastico

Figura 3.13 Louis Kahn

LOUIS KAHN

*—*

LuzZ ESTRUCTURA
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3.9 Conclusiones

La exégesis de la pedagogia arquitectonica actual no puede permitirse obviar el proceso historico que ha
legado la situacién contemporénea. Por ello, fue menester presentar las escuelas y metodologias de disefio
mas importantes, desde principios del siglo xx hasta la fecha y describir sus principales aportes y
deficiencias. La recapitulacion cronoldgica de las principales corrientes y metodologias del siglo xx
permite subrayar y clasificar los elementos constitutivos de cada movimiento. Asi, se establece, ademas,
la relacion con los procesos pedagogicos.

A pesar de que algunos autores como Peter Collins rastrean las raices del movimiento moderno
desde el neoclasico, es innegable que entre el movimiento Arts & crafts y los puntos de De Stijl se cred
la sinergia entre pensamientos artisticos y escuelas de disefio, principalmente como resultado de la
oposicion de los valores estéticos (teoricos y plasticos) del siglo xix. La importancia radica en entender
el lenguaje moderno como un tejido construido como una serie de aproximaciones sucesivas que
formaron un lenguaje. Este entendimiento facilita la comprension del origen de los siguientes elementos
arquitectonicos formales. La busqueda compositiva de una geometria euclidiana es mas simple y con
elementos mas legibles o identificables. La caja del volumen aparece mas pura, como un prisma
rectangular simple y cerrado. Se promueve la honestidad, que consiste en transmitir la verdad de los
materiales y permite a la estructura actuar también como un elemento plastico.

Asi, surgen elementos compositivos como continuidad, planos seriados, antigravedad, velocidad,
contradiccion y abstracciéon. Del mismo modo, el dinamismo, la accién, el movimiento, la violencia, la
fuerza y la transgresion se introducen mediante tensiones formales entre los planos o volumenes. Las
leyes de la Gestalt y el estudio de la percepcion refuerzan estos conceptos mediante sus leyes:
proximidad, totalidad, similitud, continuidad, contraste, clausura, de la inclusion, la figura y fondo. Se
entiende la relacion entre los elementos y su totalidad y se atiende al color como elemento pictérico.
Elementos como la linea so6lo tienen valor a modo de direccion de las fuerzas estaticas y ritmos de los
objetos, ya no como ornamento. Debido a esto, la gama cromatica se redujo (rojo, negro, azul, blanco y
verde) para acentuar el movimiento y la velocidad.

Todo ello permite ahora concebir el espacio como una profundidad continuada, infinita. La
profundidad se emplea como elemento espacial que formaré parte de la composicién pléastica. Con ello,
se genera un espacio donde es posible experimentar con elementos de percepcién: color, dinamica,
estatica, mecéanica e incluso el motivo o intencién como principios de la deconstruccion del objeto a
través de formas puras, absolutas y armonias sencillas.

A pesar del cierre de algunas escuelas de disefio debido a la Segunda Guerra Mundial, destacaron
arquitectos que dieron continuidad al movimiento. Sin embargo, aunque varios de ellos pertenecieron a
la academia, sus procesos y metodologias no quedaron documentadas. Podria parecer que esto genera
una intransmisibilidad completa, pero es posible abstraer sus principios tedricos y plasticos, como se
desarroll6 en el presente capitulo, donde se recuperaron los conceptos antes mencionados.
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Capitulo 4. Las nuevas tendencias de la ensefianza: una mirada en retrospectiva hacia la Bauhaus

En paralelo con el funcionalismo banal, a mediados del siglo xx, emergen nuevas modalidades de
ensefianza / aprendizaje en Inglaterra (La Architectural Association School of Architecture: AA de
Londres; Oxfordbrooks).® Algunos docentes impulsardn una exploracion formal-espacial bi y
tridimensional. Las propuestas de Archigram (1961-1974) y Superstudio (1966-1978) rompieron
esquemas de representacion grafica, recuperaron la experimentacion y el arte vinculado con la tecnologia
y generaron soluciones utopicas (inconstruibles en ese momento). Shinohara Kazuo y Kenzo Tange son
destacados representantes de un sincretismo, es decir, del vinculo entre un lenguaje moderno y uno
tradicional.

Esta linea de pensamiento recupera el concepto de la estética que funciona, experimenta,
comunica y, a su vez, atrae. Ha servido de guia para nuevas instituciones como Cooper Union (Estados
Unidos), la escuela de Talca (Chile) y la universidad de Tokio (Japon). Egresados y docentes de esas
universidades son un referente mundial tanto para la ensefianza como para el quehacer de la arquitectura.
Peter Eisenman, Rafael Moneo, Rem Koolhaas, Bernard Tschumi, o tedricos como Juhani Pallasmaa y
Josep Maria Montaner son fundamentales para entender las tendencias formales, conceptuales y
filosoficas del disefio contemporaneo.

Igualmente, encontramos a David Chipperfield, Peter Cook, Zaha Hadid, Rem Koolhaas, entre
otros, ya sea mediante la ensefianza o a través de su practica profesional. Aunque sélo algunos de ellos
han participado en la ensefianza, a través de sus obras han influenciado las bases de la arquitectura actual.
Las publicaciones al respecto no hacen referencia al proceso; Unicamente muestran los resultados. El
material bibliografico y audiovisual disponible en el mercado aborda a la arquitectura mediante paquetes
de informacién fragmentada. A pesar de las importantes aportaciones, nos preguntamos ¢qué ocurre
después de la apoteosis de un genio? ¢ Como se pasa de su lenguaje al habla corriente? Como lo ha dicho
Zevi:

Acaso dentro de poco tiempo no sepamos hablar arquitectura, de hecho, hoy ya la mayoria de los
que proyectan y construyen no hacen sino balbucear, emitir sonidos inarticulados, desprovistos de
sentido, sin trasmitir mensaje alguno, ignorando los medios para comunicar nada, ni tienen nada que
decir. Y yo diria, la globalizacién nos ha hecho que hablemos lenguas extranjeras en un contexto que no
le pertenecen, imitando palabras sin poder entender realmente el significado de esas palabras (Zevi,
1978, p. 6).

4.1 Shinohara Kazuo, 1925-2006

Trato de crear espacios que lograran experimentar de forma abstracta la arquitectura japonesa tradicional,
pero en edificios modernos (Zevi, 1978). Existié un momento en que buscaba la union del estilo original
en servicios basicos, como electricidad o agua. Para ello, se idearon infraestructuras invisibles a las que
conectarse (Logplug y Rockplug) (Steiner, 2013, p. 95).

El autor refleja su idea de la belleza del caos en sistemas volumétricos complejos. El término de
“estilo” (yoshiki en japonés) hace referencia al decoro, entendido desde el punto de vista practicamente
literario (construir una narracion, “palabras del arquitecto™) y no tanto al concepto constructivo. Define
un espacio desnudo interior como lugar poético y potencialmente cadtico.

6 Escuela fundada en 1847. Entre sus miembros se encuentran John Ruskin y Peter Cook. Fue un parteaguas en la formacién
de Archigram en 1960.

" Arquitecto japonés, educador y escritor. Antes de practicar la arquitectura estudié matematicas, lo cual influyé en su
concepcion particular de la arquitectura y de la ciudad. Al ensefiar en la Universidad de Tokio, se convirtié en mentor de
arquitectos como Toyo Ito y Itsuko Hasegawa.
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Tabla 4.1 Las aportaciones de algunos arquitectos (Shinohara Kazuo, 1925-2006)

Cataloga tres tipos de espacio original (entidad
concreta): el espacio funcional, espacio decorativo y
espacio simbdlico, que en conjunto constituyen la
forma bésica del valor del edificio

Refleja su idea de la belleza del caos en sistemas
volumétricos complejos

El término “estilo” (yoshiki en japonés) hace referencia
al decoro, entendido desde el punto de vista
practicamente literario (construir una narracién,
“palabras del arquitecto”) y no tanto al concepto
constructivo

Define un espacio desnudo interior como lugar poético
y potencialmente ca6tico.

Conceptos

El espacio funcional, espacio decorativo y espacio
Espacio desnudo, lugar poético simbdélico, que en conjunto constituyen la forma béasica
del valor del edificio

Separar las propiedades de un objeto a través de una
operacion mental, buscando la esencia del elemento

Abstraccion

Figura 4.1 Shinohara Kazuo

SHINOHARAKAZUO

ESPACIO DESNUDO ABSTRACCION

4.2 Archigram, 1960-1974

Constituye un punto de inflexién en la ensefianza de la arquitectura, ya que a partir de las innovaciones
en la concepcion y representacion de la arquitectura llevé a las escuelas (principalmente inglesas y
holandesas) hacia la utopia como elemento de reflexién, y a la representacion como herramienta de
comunicacion mediatica. Podemos inferir que representa una mirada hacia la metodologia de la Bauhaus
en cuanto a la experimentacion y la combinacion de las artes graficas. Como lo sefiala Steiner (2013,
p. 3), la fabricacion de un lenguaje visual es la herramienta mas eficaz para apelar a la arquitectura
reflexiva; probablemente, es el movimiento de la segunda mitad del siglo xx con mayor capacidad de
integrar el disefio gréfico y las herramientas visuales en coherencia con su discurso disidente. Con la
llegada del profesor Cook, esta disciplina conjugo arte y ciencia.
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Tabla 4.2 Las aportaciones de algunos arquitectos (Archigram 1961-1974)

la arquitectura debia potenciar la capacidad de trasladarse de
las personas y adaptarse a sus necesidades cambiantes

La llegada del profesor Peter Cook orient6 la educacion de
arquitectura en la ucL hacia el entendimiento de que la
arquitectura es tanto un arte como una ciencia

La representacion grafica y el uso de la arquitectura efimera
para generar un discurso critico a la sociedad

Figura 4.2 Archigram
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4.3 Peter Eisenman (1932-presente)

Es un arquitecto y educador reconocido internacionalmente cuyo trabajo incluye viviendas a gran escala,
proyectos de disefio urbano e instalaciones innovadoras que dan fe de una carrera de excelencia en el
disefio. La importancia de Peter Eisenman es la carga filoséfica que ha tenido en su larga trayectoria
como académico. Sus proyectos son reflejo de como la arquitectura puede estar cargada de una reflexion
profunda.

La poética proyectual de Eisenman puede entenderse con los siguientes conceptos basicos:

— Renuncia a la arquitectura predeterminada, incluso proclama que la arquitectura no es el resultado
final ni persigue la construccion de un estilo.

- Diagramacion como proceso primario para concebir a la arquitectura y sus ideas.

- Experimentacion formal, con la cual logra crear sensaciones que van desde la incertidumbre hasta
lo etéreo.

— Sometimiento de la diagramacion a un proceso evolutivo, similar a un proceso algoritmico, para
desarrollar la forma-espacio y no el programa arquitectonico.

- Utilizacion de la planta, seccion y alzado, ya no como proceso central de concepcion, sino como
proceso de exploracion de recorridos y permeabilidad.

- Sometimiento del cubo a un mecanismo de rotacion.

- Fragmentacion progresiva como discurso de la deconstruccion del espacio.

De igual modo, resalta la preocupacion de Eisenman por la creacion de una arquitectura sin
fundamentos. Propone que la ensefianza del disefio arquitectonico rompa con la inercia de lo mediatico,
para generar un discurso filosofico vinculado con la tecnologia, pero basado en el pasado, donde este
conocimiento no sea teorico, sino que se genere a traves de los diagramas.
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Al desconocer la historia no comprenderan el presente. Eisenman somete a la diagramacion a un
proceso evolutivo similar a un proceso algoritmico para desarrollar la forma-espacio y no el programa

arquitectonico. Se vale de la planta, la seccion y el alzado.

Tabla 4.3 Las aportaciones de algunos arquitectos (Peter Eisenman, 1932)

Aportacidn tedrica Aportacién pléstica

Proclama que la arquitectura no es el resultado final. Le
importa la forma o el edificio terminado como tal y no
persigue una arquitectura predeterminada (estilo)

La diagramacion como proceso primario para concebir a la
arguitectura y sus ideas

Su ideal pedagdgico es hacer ver la gravedad de las
redes de comunicacion instantaneas o la fenomenologia
de la comunicacion

La experimentacion formal crea sensaciones que van desde la
incertidumbre hasta lo etéreo

Coincide con otros arquitectos en la perspectiva de que,
si se quiere arquitectura, se debe retroceder a los
primeros libros que tratan sobre el espacio y la
arquitectura  (Alberti 'y sus diez libros,
especificamente). “Al no conocer la historia, no
comprenderdn el presente.”

Somete a la diagramacion a un proceso evolutivo similar a un
proceso algoritmico para desarrollar la forma-espacio y no el
programa arquitecténico

Diagramacion

Se vale de la planta, la seccién y el alzado, pero no como proceso
central de concepcion, sino como proceso de exploracion de
recorridos y permeabilidad

Conceptos

La diagramacién como proceso generador para concebir a la
arquitectura y sus ideas

Geometria topoldgica™

Estudia las propiedades de los cuerpos geométricos que
permanecen inalteradas por transformaciones continuas. Se
genera moviendo de posicion los nodos de la estructura principal

Geometria fractal

Es un objeto geométrico cuya estructura basica, fragmentada o
aparentemente irregular, se repite a diferentes escalas. Aunque
el término fue propuesto por el matematico Benoit Mandelbrot,
Peter Eisenman plantea fragmentar un cuerpo para generar una
exploracién espacial

Planos penetrados

Los cuerpos elementales que constituyen una composicién no se
yuxtaponen, sino que se penetran entre si logrando una estructura
portante

Proceso algoritmico

Somete a la diagramacion a un proceso evolutivo para
desarrollar la forma-espacio y no so6lo resolver el programa
arquitectonico

Figura 4.3 Peter Eisenman
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4.4 Rafael Moneo (1937-presente)

Es necesario entender a Moneo como un arquitecto que ha logrado funcionar de manera exitosa su alta
produccion teorica con la practica profesional. Su discurso asi lo explica: considera a los edificios como
punto de encuentro con un posible lector (usuario), dando pie a una conversacion.

Hacer uso de los edificios para hablar de arquitectura implica valorar su materialidad, referirnos a las
circunstancias que acompafaron a su construccion, considerar los afanes ideoldgicos que los inspiraron. Los
edificios como una experiencia sensorial que nos permite sentirnos poseidos por la arguitectura, tanto méas que
una disquisicion acerca de la misma. Los edificios son una extensidn de nuestra persona, como corazas que nos
protegen, como caparazones en los que vivimos y de los que pasamos indefectiblemente a formar parte (idem,

p. 7).

Moneo considera que la labor del arquitecto consiste en encontrar, en cada momento, los
elementos y modelos que lo transforman para adaptarlos a las necesidades de las épocas en que
transcurren. Cada uno de sus edificios representa una respuesta singular a las condiciones a las que se
enfrenta, y suele evitar el lenguaje arquitectonico sistematico.

Su ensefianza estd basada en un profundo interés por el pasado. Desafortunadamente, los textos
que Rafael Moneo ha escrito no estan enfocados en una metodologia de disefio en cuanto a proceso
formal. Més bien, apuesta por un proceso de analisis de la arquitectura como metodologia de disefio. Asi
lo plasmo6 en su magnifico libro Inquietud tedrica y estrategia proyectual, sobre la obra de ocho
arquitectos contemporaneos, en el cual explica una serie de edificios vinculando la historia, la teoria 'y, a
través de una diseccion formal, el discurso de tales arquitectos (Moneo, 2004).

Tabla 4.4 Las aportaciones de algunos arquitectos (Rafael Moneo, 1937)

Layering La diagramacion como proceso para analizar a la
arquitectura y sus ideas
Aportacion tedrica Aportacion plastica

Aportacion tedrica Aportacién pléstica
El didlogo entre la durabilidad y el desarrollo histdrico. | La diagramacion como proceso para analizar la arquitectura

Opina que la labor del arquitecto consiste en encontrar en | y sus ideas
cada momento los elementos y modelos que la transforman
para adaptarla a las necesidades de la época

Cada uno de sus edificios representa una respuesta singular
a las condiciones a las que se enfrenta. Suele evitar el
lenguaje arquitectdnico sistematico

Su ensefianza estd basada en un profundo interés por el
pasado

Figura 4.4 Rafael Moneo
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4.5 Rem Koolhaas (1944-presente)®

Su préctica es una critica a la realidad socio-politica contemporanea, la cual desarrolla por medio de
ensayos, ensefianza y obra arquitectonica. Por ejemplo, en Exodus, or the voluntary prisoners of
architecture, critica, por un lado, la forma de vida de la sociedad actual y, por otro, a la arquitectura que
segrega a las clases sociales. Abandona el compromiso que impera en el modernismo; practica una
arquitectura que cristaliza la realidad sociopolitica de la contemporaneidad. Es posible destacar los
siguientes puntos.

El proceso proyectual debe repetirse tantas veces como sea necesario (similar a la esquematica
de trabajo de Mies van der Rohe, con sus cajas de cristal que permitian la mayor flexibilidad y la nocion
del espacio abstracto de Le Corbusier). El proceso de disefio parte de una exhaustiva investigacion
sociopolitica, reproducida a partir de principios cineastas, como la representacion abstracta de una
teatralidad de la realidad siempre cambiante. Esto hace de su aprendizaje algo demasiado complejo y en
ocasiones ambiguo. El discurso que pretende manejar no es muy legible, debido a su nivel de abstraccion.
Son los argumentos de los colaboradores que han participado en el Office Metropolitan Architecture
(omA) (Rios, idem).

Tabla 4.5 Las aportaciones de algunos arquitectos (Rem Koolhaas, 1975)

Aportacion teérica Aportacion plastica

La informacidn sirve como principio de proyeccion a partir | El proceso de disefio parte de una exhaustiva investigacion

de un pensamiento complejo sociopolitica, reproducida a partir de principios cineastas, como la
representacion abstracta o teatral de la realidad siempre cambiante
Su obra tiene una voluntad de evolucién: sus trabajos son Los diagramas y esquemas como medio de exploracion de un

diferentes, pero conservan la misma esencia cadtica, ya sea | proyecto, pero también para comunicarlo
en el programa, la forma o el discurso
Rechaza el concepto de vacio como herramienta de orden'y | La representacion fuera de lo tradicional, vinculando el disefio
la acepta como posibilidad de congestion y caos controlado | gréafico y la arquitectura

Conceptos
Programa arquitectonico Mas alla de una lista de necesidades, interviene en el proceso de disefio una exhaustiva
investigacion sociopolitica reproducida a partir de principios cineastas, como la
representacion abstracta y teatral de la realidad siempre cambiante

Polisemia Una exhaustiva investigacion provoca el replanteamiento de los objetos més alla de una
Unica significacion (multisignificacion)
Escala En este caso, se refiere a la escala humana en relacion con la proporcion del espacio o

edificio y, a su vez, el edificio con la ciudad
Expresion gréfica (boceto) (diagramas) | El boceto entendido como herramienta en el proceso mental del disefio

Geometria proyectiva* Proviene de la distorsion de los elementos de un volumen o plano euclidiano. Dicha
distorsion consiste en no tener lineas paralelas ni dngulos de 90°

Pliegue Doblez de una superficie. Puede usarse con cualquier tipo de geometria

Layering (capas) Consiste en el analisis o representacion por capas de una composicion, programa
arguitectonico o estructuracion

Arquitectura programatica Arquitectura cuya composicion plastica modela y da forma al objeto arquitectonico

Permeabilidad La capacidad que tiene un material de permitirle a un flujo que lo atraviese sin alterar su
estructura interna, conexién entre el interior y exterior

Esquemas Es la representacion grafica o simbdlica de un concepto. Se trata de un gréafico en el cual se
colocan los principales elementos de lo que se quiere representar

Lenguaje arquitectonico La legibilidad de los elementos compositivos y su claridad en la geometria comunicados

por diagramas y esquemas como medio de exploracién de un proyecto, pero también para
comunicarlo con efectividad

Deformacion Es el cambio en el tamafio o forma de un cuerpo debido a esfuerzos internos producidos
para generar un cambi6 formal y espacial

Torsion Consiste en la aplicacion de un momento de fuerza sobre el eje longitudinal de una pieza
prismética. Es diferente a girar o rotar

Rotacion Girar en su propio eje

Extension El alargamiento del elemento en su totalidad, de un nodo 0 mas

Estructuracion Ordenacion o distribucion de las partes o elementos que forman un todo.

Mallas Es una tipologia de estructura espacial, un sistema estructural compuesto por elementos

lineales unidos de tal modo que las fuerzas son transferidas de forma tridimensional.
Macroscopicamente, una estructura espacial puede tomar forma plana o de superficie curva

8 Arquitecto holandés nacido el 17 de noviembre de 1944. Se desempefié como periodista antes de estudiar en la Architectural
Association de Londres.
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4.6 Bernard Tschumi (1994-presente)

La importancia de Tschumi radica en su discurso: resume la arquitectura contemporanea. EIl concepto
constituye el eje de disefio, visto desde un pensamiento complejo.

No hay espacio sin contenido. La mayoria de los arquitectos inician con un programa (lista de
requerimientos del usuario que describe el propdsito del edificio); sin embargo, el concepto de un edificio
puede preceder a la insercion del programa o el contenido, ya que un contenedor neutral puede alojar
numerosas actividades (Tschumi, 2005).

Tschumi considera el concepto relacionado no como forma a priori; posteriormente, adecua
sinérgicamente el contenido funcional, el cual, a consideracion propia, se refuerza con una polifacética
programacion y permite concebir el proyecto como un sistema abierto.

Del mismo modo, un elemento programatico puede tematizarse de tal modo que se convierta en
el concepto del edificio. Tal es el caso del Museo Guggenheim de Frank Lloyd Wright, que toma un
elemento implicito del programa (el movimiento a través del edificio desde la entrada a la salida) y lo
transforma en un concepto en forma de rampa continua que, finalmente, caracteriza la forma del museo
(Tschumi, 2005).

Como ejemplo de una metodologia, el proceso de disefio de Bernard Tschumi, a grandes rasgos,
es el siguiente:

- Asignar lugares y dimensiones, distinguiendo entre géneros del programa arquitectdnico.
- Introducir circulaciones primarias, secundarias, de acuerdo con el fin.
- Ver alternativas de prueba como una zonificacion, hacer el trabajo conceptual y descartar.

Tabla 4.6 Las aportaciones de algunos arquitectos (Bernard Tschumi)

Aportacion tedrica
La generatriz del proyecto debe someterse a una
evolucién progresiva paralelamente a su contexto
politico, econdmico, cultural, histérico. Ambos deben
enfrentarse e integrarse mediante contradicciones, ya que
sin la existencia de ambos no hay posibilidad de
arquitectura

Aportacion plastica

Comienza de manera inversa el proceso de disefio. Considera

el concepto, “no la forma”; posteriormente, ingresa el
contenido funcional. A consideracién propia, en el discurso de
Tschumi, este ultimo se refuerza con una polifacética
programacion y permite concebir al proyecto como un sistema
abierto

Concepto de arquitectura programatica: “No hay espacio
sin contenido”, el programa como generatriz del edificio
(principio de arquitectura programatica, que no debe
confundirse con funcionalista)

Conceptos

Discurso (arquitectura discursiva)

Evolucién de geometrias euclidianas complejas como las
dislocaciones, proyectiva o topolégica

La arquitectura, mas alla de un estilo, se entiende como el
discurso que tiende hacia la arquitectura

Evolucidn de geometrias

Evolucién de geometrias euclidianas a complejas, como las
dislocaciones, proyectiva o topologica
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Figura 4.5 Bernard Tschumi
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4.7 Conclusiones

Es posible observar que los actores principales en la arquitectura contemporanea enfocan sus
metodologias a procesos cada vez menos lineales y mas experimentales. Esto permite generar mas
preguntas, sin pretender el establecimiento de una verdad absoluta.

La generatriz del proyecto debe someterse a una evolucion progresiva paralelamente a su contexto
politico, econémico, cultural o historico. Juntos, deben enfrentarse e integrarse mediante contradicciones,
ya que sin la existencia de ambos no hay posibilidad de arquitectura. Comienza de manera inversa el
proceso de disefio; considera el concepto, “no la forma”; posteriormente, ingresa el contenido funcional,
el cual (a consideracion propia) refuerza su discurso con una polifacética programacion que concibe al
proyecto como un sistema abierto.

En el concepto de arquitectura programética “No hay espacio sin contenido”, el programa es la
generatriz del edificio (principio de arquitectura programatica y no funcionalista). Se encuentra una
evolucion de geometrias euclidianas a complejas: dislocaciones, proyectiva o topolégica.



35

Capitulo 5. Metodologia para el aprendizaje de un lenguaje arquitecténico generador de espacios
coherentes con las necesidades sociales y ambientales

La concepcion de la arquitectura como arte es bastante comun. Igualmente, se reconoce que la buena
arquitectura provoca sensaciones. No obstante, esta afirmacion es dificil de asimilar para personas ajenas
al medio, e incluso para los estudiantes del primer afio. Hablar de buena arquitectura implica diversos
criterios, pero la armonia, la belleza y la coherencia son elementos esenciales. Pindaro, el famoso poeta
griego (circa 518-438 a. C.), entendia por belleza: “lo que se contempla con placer, deleita al ojo, [y] se
expone para ser admirado”. En cuanto a la armonia, se dice que se basa en dos elementos: “una
composicion, por la que las partes componentes estan en proporcion, y una medida fija en la
determinacion de las partes”. Asi, “La armonia es la relacion que une las diferentes partes de un todo
compuesto”.

Desde esta consideracion, se puede entender que, en el caso de la arquitectura, la armonia implica
que sus volumenes, vanos y demas elementos deberan estar relacionados entre si para conformar un todo
compuesto. De lo contrario, seria disonante. El arquitecto compone y ordena sobre una estructura ya
existente que incluye al cliente, el terreno, las condiciones climaticas, los principios formales y muchos
otros factores. El arquitecto, al aplicar los principios de disefio, da orden a la composicion y coherencia
en todas sus partes para lograr armonia. Igualmente, se vuelve lector del contexto, traductor del sitio y
compositor de la forma y espacio. Lograr una armonia con los elementos hara una arquitectura bella. Al
igual que un organismo natural: primero, las partes principales (es decir, la estructura portante y edilicia,
la organizacion espacial y la eleccion de las formas geométricas precisas para la concrecion del edificio),
y luego, las secundarias (o sea, la ornamentacion y los tratamientos superficiales).

En cuanto a la capacidad de la arquitectura para despertar sensaciones, se le ha comparado con la
masica. Schopenhauer la definié como “Musica congelada”. En efecto, asi como en la mudsica las notas
marcan los tiempos, el ritmo y la velocidad, y aun sin conocimientos especiales las personas la disfrutan
y sienten en funcioén de ella. Esta transmision de emociones y sensaciones también se da en la
arquitectura.

El arquitecto, como un experto compositor musical, regulara la deslumbrante complejidad de los
efectos sensibles, mediante un apretado mecanismo intelectual [que] frecuentemente [se manifiesta] con
engarces geométricos formados por la interseccion de elementos, compuestos por solidas figuras;
consigue las calidades con el dominio de la libre combinacion cuantitativa; el espectador preparado
capta esta estructura generadora, y extrae de ella una cadena de combinaciones efimeras [como si se
tratara de una serie de acordes musicales, habilmente enlazados y materializados en formas
arquitectonicas], hasta identificar los elementos estables y las constantes de las combinaciones: el estilo
(Pevsner, 1963).

El lego, en cambio la goza, y se ve afectado sin saber el por qué.

Zumthor (2006) desarrolla el concepto de atmoésfera en relacién con los efectos provocados por
la estructura o anatomia, la consonancia de los materiales, el sonido, la temperatura y el grado de
intimidad que proporcionan los espacios. Incluye la generacion de impulsos hacia el movimiento. Dice
el autor “la arquitectura tiene, ademas, el valor magico de sumir al espectador dentro de su propio
ambiente. Un cuadro, una estatua, se ven desde fuera; hay que penetrar en su espiritu para sentirse
atraido” (2006, p. 277).

Provocar estas sensaciones de manera consciente implica, al igual que en el lenguaje hablado,
conocer el léxico, saber usarlo, es decir, saber utilizar las reglas que controlan la combinacion correcta
de los elementos.

El lenguaje de la arquitectura tradicionalmente se ha entendido como la denominacién los
nombres de los elementos que distinguen los diversos estilos; por ejemplo, el roseton en una catedral
gotica, un contrafuerte o un pinaculo. El lenguaje también puede considerarse un recurso para
la comunicacion; se convierte en una analogia cuando se identifican las partes que componen su léxico,
su gramatica o la sintaxis de una composicion.
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Denominaremos léxico a las caracteristicas formales o espaciales que pueden generar coherencia
formal en una obra: cargar, montar, penetrar, antigravedad, tension y velocidad; a la par, las diferentes
geometrias, como la euclidiana, dislocacion, proyectiva, topologica o fractal y sus subcategorias, planos
continuos, seriados o pliegues; o la estructura, como marcos rigidos, interseccion de planos o mallas.
Otros elementos importantes son la luz, la masa, la estructura y, sobre todo, el espacio que se conforma.
Le Corbusier (1923) denomina a la emocion arquitectonica como “el juego sabio, correcto y magnifico
de los volumenes bajo la Luz".

“La luz solar constituye un elemento primordial en la valoracion [plastica] de la Arquitectura. El
edificio es, pues, funcion de la Luz” (Le Corbusier, 1923, p. 274). Ello nos conduce a una caracteristica
fundamental de la arquitectura: “su riqueza de puntos de vista” (Le Corbusier, 1923, p. 275).

La masa de un monumento arquitectonico se expresa por la distribucion de macizos y vanos o
huecos. Los edificios parecen mas pesados 0 mas ligeros segin predominen respectivamente unos u otros.
“El ornamento arquitectonico busca el contraste [y] destaca lo positivo por medio de elementos
negativos” (Le Corbusier, 1923, p.284). En otras palabras, “cl sistema funcional de toda obra
arquitectonica aparece determinado por fuerzas de carga y sostén”, por lo que el arquitecto se ve en la
necesidad de buscar un equilibrio estable entre ellas.

La estructura constituye la esencia del edificio, define los espacios interiores, entendiendo por
espacio “la relacion de distancia que hay, dentro del edificio, entre los apoyos y las paredes” (Le
Corbusier, 1923, p. 291); “la forma, en cambio, constituye el aspecto externo, el volumen y su masa;
constituyen la vestimenta de la estructura” (Le Corbusier, 1923, p. 289); procura al edificio una finalidad
estética.

Como conclusion, la buena arquitectura sera aquella que ademas de cumplir una funcion utilitaria
es bella y armonica, al considerar en su formulacion la luz solar, la atmdsfera, la masa (en funcién de la
estructura) y la forma (mediante las conexiones de volumenes o planos).

5.1 Metodologia de proceso de ensefianza para el desarrollo de habilidades creativas

El objetivo de la metodologia del proceso de ensefianza es desarrollar en los estudiantes las habilidades
para la creatividad en la composicion plastica, es decir, la apropiacion de un lenguaje de disefio.

En esta tesis esta formulada la metodologia para el primer afio; no pretende el conocimiento global
de la arquitectura, sino que busca establecer las bases de un pensamiento critico y de exploracién que
sera complementado con conocimientos técnicos a lo largo de la carrera.

El proceso consta de 12 fases, cada una de las cuales combina las siguientes cuatro habilidades:

- La reflexion tedrica

— La ejercitacion de la motricidad para el dibujo

— La construccion de maquetas

- La experimentacion plastica (la composicién espacial, tridimensional)

No obstante, no se trata de una repeticion. Cada una de estas fases representa un nivel de
complejidad y, al mismo tiempo, de mayor profundizacién en las cuatro habilidades.

Por ejemplo, se ejercitara la estructuracion de una composicion plastica (sin programa
arquitectonico). Esta seguirad un proceso de transformacién en un edificio destinado a un uso particular.
Por este medio, ademas, el alumno ira asimilando una Iégica constructiva preliminar (dada su carencia
de los conocimientos técnicos para el calculo y la determinacion del perfil estructural para sostener el
edificio). Estas estrategias de exploracion fenomenoldgica darén las bases del lenguaje formal espacial e
iran creando en el alumno un constructo que desarrolle un pensamiento complejo.



37

Como dice Toyo Ito, “la naturaleza es el constructo cultura” que en cada época ha desplegado
una mirada diferente por lo que la experimentacion con los fendmenos de la geometria, estructura o luz.
Es la manera de conocer y construir nuestra cultura arquitecténica”. La cultura arquitecténica que
tengamos servird para ir formando un discurso arquitecténico mas alla de las palabras con materia y
espacio”.

5.2 Fase 1. Reconceptualizacion de la arquitectura: explorando las imagenes mentales en los
estudiantes

Esta fase constituye la primera aproximacion al conocimiento y apropiacion de un lenguaje formal para
la ensefianza del disefio arquitectonico. El objetivo es iniciar la construccion tanto de un concepto sobre
la arquitectura, que contemple su multidimensionalidad y polisemia, como sobre la complejidad
implicada en el proceso de su disefio. Le hemos llamado “primera aproximacion” al lenguaje, porque, al
mismo tiempo que se reestructuran los conceptos de arquitectura y disefio, se irdn introduciendo,
paulatina y pertinentemente, los elementos del lenguaje, sin pretender aun su puesta en practica. Para
ello, se realizaran presentaciones del docente, discusiones colectivas y ejercicios practicos.

La estrategia consiste, primeramente, en realizar una deconstruccion de las ideas con que ingresan
los estudiantes sobre los siguientes puntos:

- Como se generan los objetos (formas) y la relacion de éstos con el espacio y el individuo.
- La concepcion sobre la arquitectura.

En segunda instancia, se iniciara la construccién de nuevas concepciones:

- El proceso racional de disefio.
- La multifuncionalidad (primaria, secundaria y semiética) y polisemia de la arquitectura.

El procedimiento se basa en los tres ejercicios siguientes:

- Exploracion de imagenes mentales. Esta actividad consiste en dibujar de manera libre la idea que
cada estudiante tiene respecto a un objeto arquitectonico (escalera, ventana, silla, casa).

— Comprensién de la polisemia de la arquitectura. Por medio de una presentacion digital, en
interaccion reflexiva con los estudiantes (utilizando ejemplos disefiados por arquitectos de
renombre) se mostraran las posibilidades polisémicas.

— Refuerzo de la idea de polisemia y exposicién panoramica de la primera etapa. Exposicion
sintética de la potencialidad polisémica de los fendmenos que integran un objeto arquitectonico.

5.2.1 Exploracion de iméagenes

Se pide dibujar la idea que cada estudiante tiene respecto a un objeto arquitecténico (escalera, ventana,
silla, casa, puerta). De igual modo, se les solicita que repitan este ejercicio a diferentes grupos de
personas, en especifico conformados por nifios, arquitectos y personas ajenas a la profesion. Este primer
ejercicio evidencia los conceptos interiorizados por los alumnos y las deméas personas incluidas.
Demuestra que, la mayoria de las veces, las imagenes mentales de una ventana o una escalera son
estereotipos. Dentro de los grupos de alumnos de arquitectura y arquitectos titulados, al dibujar una
puerta, es usual la clonacion de elementos existentes, tomados de diversos medios digitales o impresos,
sin razonamiento de por medio.

La diferencia entre los grupos yace en la calidad de los dibujos y no necesariamente en el concepto
del elemento. Por ejemplo, entre el nifio y el adulto, el primero dibuja elementos basicos y algunas veces
mezcla el alzado con la perspectiva o sélo se apoya de la representacion bidimensional; el adulto define
mejor el dibujo y, normalmente, representa en alzado. El alumno de arquitectura y el arquitecto, por su
parte, recurren a representaciones isométricas o en perspectiva, provenientes de clonaciones.
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Este ejercicio permite reconocer la relacion entre objeto y sujeto, y como la experiencia previa
del sujeto determina la representacion del objeto. Deja en claro la necesidad de ampliar la experiencia
para contar con una reserva mayor de imagenes mentales y estrategias de solucion. Se observa la
inutilidad del proceso de condicionamiento clasico en la educacion, el cual estd basado en el
establecimiento de respuestas especificas a preguntas determinadas, las cuales se traducen Gnicamente
en la mejora de representacion y de las herramientas técnicas. Esto no es el objetivo real de ningun
proceso pedagogico para el disefio, por lo que es necesario insistir en la cualidad polisémica de la
disciplina.

Figura 5.1 Ejercicio donde se muestran dibujos de sillas, escaleras y casas del imaginario de alumnos
de disefio basico (Facultad de Arquitectura, BUAP, 2016)
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Figura 5.1 Ejercicio donde se muestran dibujos de sillas, escaleras y casas del imaginario de alumnos
de disefo bésico (Facultad de Arquitectura, buap, 2016)

5.2.2 Introduccién a la polisemia de la arquitectura

Este ejercicio muestra las multiples posibilidades, soluciones y estrategias que pueden emplearse para
abordar el disefio de un objeto arquitectonico. No se pretende que el alumno aprehenda ni menos ain que
aplique los puntos especificos de cada estrategia. Se trata de reflexionar conjuntamente para dar paso a
una reconceptualizacion.
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Figura 5.2 Muestra disefios de sillas, escaleras y casas o edificios disefiados por arquitectos
reconocidos

El ejercicio se desarrolla en tres pasos: a) presentacion de imagenes de sillas, escaleras y casas de
diferentes arquitectos y disefiadores de vanguardia, atipicas. Se expondra, ademas, el origen de dichos
objetos, la vida e importancia del autor, asi como la evolucion de su lenguaje pléstico; b) realizacion de
una sesion reflexiva con los estudiantes, en la cual cada uno expondra su concepto de arquitectura y la
manera en que aborda, por si mismo, el desarrollo proyectual; ) presentacién de la arquitectura semiética
(entendida como un conjunto de signos), dado que es punto central para comprender la posibilidad de
maltiples significados; se ejemplifica la relacion entre forma, espacio y elementos de disefio, por medio
de la definicion de conceptos base que serviran para desarrollar una reflexion entre las diferentes
funciones y para generar cierto lenguaje espacial o formal (denominando o codificando) que ayude a
leer el objeto arquitectonico.

5.2.3 La multiplicidad formal y la polisemia arquitectonica: experiencia fenomenolégica (ejemplos
figuras)

Se entiende por arquitectura el proceso abstracto que relaciona informacion con materia, en el espacio y
tiempo. La arquitectura es, asimismo, el proceso y no el resultado. Puede entenderse como una estrategia
para la superacion de situaciones sociales o culturales. La semidtica es la disciplina que estudia los
procesos de significacion; para el caso de la arquitectura, se trata de identificar cuales funciones cumplen
este objetivo mas alla de lo estrictamente utilitario.

Figura 5.3 Edificio del Parlamento aleméan
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La figura 5.3 muestra el Reichstag, el Parlamento de Alemania. En este ejemplo, es posible
codificar algunos elementos formales que envuelven la obra y permiten ir mas alla de la funcion principal
de subir y bajar.® La rampa, como elemento central, tiene la funcion de mirador tanto hacia el exterior
como hacia la sala de discusiones parlamentarias.

- El ritmo o repeticion.

- La estructura que conforma espacialmente la boveda.
- la antigravedad en la rampa.

- los detalles de la estructura ensamblada.

Figura 5.4 Bakker

La figura 5.4 muestra el puente localizado en Amsterdam. Tiene una pregnancia notable, pues no
Ilama la atencion y se vuelve un elemento facilmente adherible a la memoria. Constituye una muestra de
la honestidad en arquitectura. En cuanto a la forma, representa un diagrama de fuerzas y la invitacion a
realizar un recorrido. La estructura aparente es, a su vez, soporte, barandal e imagen iconogréfica.

Figura 5.5 Guggenhein Museum

% El arquitecto Norman Foster gano el concurso en 1994,
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En la figura 5.5 se encuentra el Guggenheim, de Frank Lloyd Wright (FLw), donde la funcion de
subir y bajar otorga la forma y plastica del edificio. La rampa marca el recorrido de la exposicion,
modelando el edificio como un cono inverso. El objetivo practico consiste en dar luz indirecta a las
exposiciones, generando en el proceso una volumetria de planos continuos.

Estos ejemplos presentan la posibilidad de encontrar elementos comunes dotados de cualidades
diversas, que les otorgan un caracter y que permiten la integracion de conceptos discursivos. Del mismo
modo, en otras obras se puede hallar a la ventana como elemento significante de interrelacion conceptual,
formal y espacial de un objeto arquitectonico.

Figura 5.6 Ventana 1
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Figura 5.7 Ventana 2

Las figuras 5.6 y 5.7 muestran dos tipos de ventanas, una de estilo moderno y otra vernacula.
Cuando se les pregunta a los alumnos cual ventana funciona mejor, siempre se genera una controversia,
puesto que algunos opinan que la primera, mas s6lo por ser la mas cercana a su experiencia. Cuando se
explica el origen de dichas ventanas, se entiende que la primera fue concebida en un clima frio, donde el
objetivo era permitir la maxima entrada de luz para calentar los espacios. Asimismo, la evolucion de los
sistemas constructivos permitio liberar los muros de carga y formular una planta libre. Por otro lado, la
ventana vernacula se generd por el conocimiento pragmatico, transmitido generacionalmente, con el
objetivo de controlar la incidencia solar por medio de contraventanas, pues los muros anchos permiten
una mayor inercia térmica, y las protecciones permiten una mayor aceleracién del viento.
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Tras esto, los estudiantes entienden cada solucion y reflexionan sobre la conveniencia de cada
ventana de acuerdo con las condiciones particulares. Ahora, cuando la ventana se toma como elemento
unitario, puede repetirse para la creacion de ritmo o aritmo. Esta repeticion exponencial borra el
entendimiento de la ventana como unidad, por lo que ahora se concibe como una piel que deja respirar
el edificio.

Figura 5.8 Museo Judio de Berlin. Daniel Liebskind

En el caso del museo judio en Berlin, disefiado por Daniel Libenskind (1999), la ventana se
concibié como sustraccién de un volumen o superficie. Para entender esta I6gica formal, hay que
considerar la carga social y simbdlica que tiene el edificio: las ventanas parecen cortes o cicatrices para
emular a los judios que fueron victima del holocausto. Aunado a este componente simbdlico, destaca la
congruencia de la geometria (dislocacion, proyectiva y continuidad) en relacion con las ventanas, incluso
con el flujo de la luz, del espacio y de la estructura. La sustraccién de las ventanas no es un capricho;
pertenece a la solucion de un todo: existe una interrelacion conceptual, formal, geométrica y espacial.

Figura 5.9 Convento de La Tourette. Le Corbusier
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En el convento de la Tourette en Lyon (figura 5.9), la ventana, mas alla de responder a la funcién
de iluminar o ventilar un espacio, es la materializacion de la cosmovision de Le Corbusier, quien
cuestionaba la necesidad de tener dos sistemas de medicion (el inglés y el decimal). En su libro El
modulor, propone un sistema métrico en proporcion al ser humano, el cual refleja en la obra ya
mencionada. Asimismo, propone un ritmo particular, no s6lo como antitesis de la arquitectura clasica,
sino como una redefinicion del concepto de ritmo y proporcion.

De este modo, todo elemento arquitectonico tiene un valor funcional primario; pero también
existen muchas otras cualidades que le otorgan funciones, las cuales, a su vez, pueden ser conceptos de
gestacion, ordenamiento y congruencia con el elemento arquitectonico. Por tanto, se genera un sistema.

¢Como es que el interesado en disefiar puede llegar a poseer dicha capacidad proyectual, tan
relacionada con el lenguaje, y alcanzar una calidad espacial y arquitectonica notable? Como se menciond
anteriormente, los alumnos no cuentan con la posibilidad de acceder directamente al desarrollo
proyectual y metodoldgico de los arquitectos de renombre, a causa del escaso material disponible.

Eco (1975) menciona los tres tipos de funcionalidad (primaria, secundaria y semioética). La
superacion de la vision dicotomica forma-funcion nos lleva también a pensar en la gran posibilidad de
funciones y formas que puede albergar y representar un objeto. Respecto a la primera, Umberto Eco
explica el tema de la funcionalidad con un ejemplo simple: el de una escalera. Menciona que existen
diferentes tipos de funcionalidad: primaria y secundaria. Este orden no es necesariamente jerarquico,
sino una manera de identificarlos.

La funcion primaria de la escalera es subir y bajar; la funcion secundaria es su expresion, es decir,
lo que denota (seguridad, inseguridad, lujo, austeridad). Resalta el papel de la semidtica y la
comunicacion en arquitectura, ya que son elementos clave para el establecimiento de relaciones entre el
usuario y el objeto.

Podemos empezar analizando un elemento por medio de la abstraccion. Un icono ayuda a
entender la esencia del elemento, a identificar sus partes y suponer su lugar en el imaginario colectivo.
Por ejemplo, la misma escalera tendra diferentes significados, dependiendo del usuario. Una escalera de
tipo marina, elaborada de madera de pino, sin barandal y con un ancho reducido podra parecer insegura
para algunos estudiantes y otras personas. Sin embargo, para los trabajadores relacionados con el area de
la construccion, esta escalera se usa todos los dias, por lo que serd concebida como una herramienta de
trabajo, jamas como un elemento inseguro.

5.2.4 Los codigos o iconos

¢Qué dota de expresion a un objeto arquitectonico? ;Por qué se percibe seguridad o inseguridad? La
respuesta surge al leer sus elementos: escalones, alfardas, estructura; estos permiten establecer una
imagen universal (codigo) de una escalera como icono. El barandal, por ejemplo, es un elemento externo
para codificar una escalera, pues una escalera, con o sin barandal, sigue siendo una escalera. Por ello, no
es la existencia o carencia de estos elementos el punto de la expresion, sino la manera en que estos se
relacionan entre si.

En conclusién, las caracteristicas, propiedades e interrelaciones de los elementos (direccion,
posicion, inclinacion, materiales o ensambles) condicionan la significacion y la lectura del usuario.

5.2.5 Refuerzo de la idea de polisemia y exposicion panoramica

Los elementos y su interrelacion pueden denotar el lugar al que pertenece la escalera. Por ejemplo, una
escalera sin descanso, elaborada con acero y con un barandal sencillo, sera asociada facilmente al
ambiente industrial; quiza, el observador la relacione directamente con alguna fabrica conocida para él.

La significacion depende de la relacion objeto-sujeto, y de la experiencia del sujeto. Al analizar
la escalera de la casa-estudio de Luis Barragan, junto con un grupo de estudiantes, se observaron
situaciones particulares, dependiendo del grado de estudio de estos. La tendencia es obtener una respuesta
negativa de aquellos estudiantes que cursan los primeros semestres.
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Esto se debe al condicionamiento que la ensefianza de la arquitectura produce en relacion con la
funcion de un objeto. En los primeros afios, se enfatizan las normas de los codigos reglamentarios, por
lo que se forman juicios de lo que funciona y lo que no, lo cual lleva a una critica irreflexiva de los
objetos. Esto se observa con las respuestas méas usuales, que suelen ser similares a “no me gusta porque
no es funcional: no es muy ancha, no tiene barandal, y se ve insegura”. Dichos argumentos estan sobre
un plano superficial de conocimiento.

Sabiendo que el arquitecto Luis Barragan era soltero, se entiende, en primer lugar, que esa
escalera estaba disefiada para una sola persona. Incluso, se cuestionaba que la escalera se usara como
librero. En este punto, es posible pasar al estudio desde un plano formal: leer los escalones como un
plano continuo que se desdobla para formar la puerta, u observar como el remetimiento de la puerta sobre
el muro permite leer el elemento escalera con mayor claridad. Es posible también reflexionar sobre los
materiales y el contraste del color de la madera con el muro en el que se empotra, para acentuar el
concepto de antigravedad.

Los materiales que se utilizan para la construccion del objeto se relacionan con su significacion,
pero muchas veces no como acabado, sino la significacion en el proceso de empellar tal objeto. Es decir,
es posible expresar lujo con una escalera de madera, pero también se puede denotar humildad; por lo
tanto, el acabado y su proceso son importantes para dotar de significado a un elemento.

Siguiendo con el ejemplo de la escalera, es posible notar que la funcién de este elemento puede
también evolucionar; puede transformarse en una serie de plataformas, miradores o incluso bancas. De
esta manera se manipula el espacio, al entender los diferentes flujos, en ente caso de circulaciones:
reduciéndolos o alentandolos, se logran espacios de reposo.

Replantear una funcion y verla desde otro punto de vista permite generar espacios diferentes. Es
el caso de las obras de Fujimoto: las escaleras son elementos de gestacion del proyecto, no solamente
elementos escultoricos, pues sus materiales y colores dan una sensacion de calidez. Invitan al usuario a
permanecer en ellas. El trabajo de Fujimoto se distingue por explorar el espacio y la circulacion (escalera
y su funcidén primaria) para dar paso a escaleras cuya denotacion desaparece y se funde con diferentes
elementos: piso, mesa, cama.

El alumno debe de entender el disefio y la arquitectura con sus componentes como un fenémeno
complejo, donde existe la funcion utilitaria, pero también la expresién y comunicacion plastica, que
permiten generar un discurso del objeto como un sistema. De esta forma, la observacion, el analisis y la
reflexién ayudaran a romper los paradigmas presentes, para, con esto, buscar soluciones congruentes con
el sitio y el momento, sin necesidad de clonar soluciones parcializadas.

5.3 Fase 2. Segunda aproximacion: la crisis frente al reto de la composicion espacial

Esta fase representa un complemento de la primera, ya que busca profundizar en las dificultades que
presenta el disefio arquitectdnico. Conduce al estudiante para que tome conciencia de las carencias que
experimenta frente al reto de disefiar, y las ventajas de contar con un lenguaje formal contemporaneo.
Los objetivos especificos se resumen en los siguientes puntos:

- Explorar los conocimientos y habilidades del alumno e identificar sus referentes y herramientas
de disefio (al iniciar su formacion), mediante la generacion de una composicién formal
tridimensional completamente libre.

- Provocar una crisis ante la carencia de una metodologia, por medio de la exposicion y discusion
de los trabajos, y a través de la toma de conciencia, por parte de los alumnos, sobre su imaginario
y el resultado.

5.3.1 La composicion libre y la crisis del paradigma

A partir de la idea de crisis respecto a la ruptura de paradigmas (Kuhn, 1962), se solicita a los estudiantes
elaborar una composicion, sin especificarles la cualidad: plastica, escultorica, volumétrica o
arquitectonica. La finalidad es provocar una reflexion sobre la connaturalidad del disefio, es decir,
examinar si esta capacidad es innata o se puede desarrollar.
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Ademas, les permitird a los estudiantes detectar las herramientas y el lenguaje de disefio que
poseen para la realizacidn de procesos proyectuales. La composicién evidenciar, a su vez, los referentes
de que disponen, pues su disefio, consciente o inconscientemente, se vera impregnado de sus propias
experiencias espaciales y perceptivas.

Esta libertad de disefio genera una crisis, popularmente conocida como “el miedo a la hoja en
blanco”. Esta idea surgio de la poesia, en especifico de Paul Valery. Al alumno, comdnmente, se le
dificulta determinar un punto de partida. Se enfrenta, asimismo, al reto de materializar sus ideas, lo cual
dependera de las capacidades técnicas y representativas con que cuenta para transmitir las cualidades de
su composicion.

Aunque realizan diversos ejercicios, predominan las composiciones escultdricas, constituidas por
elementos carentes de reflexion. Comunmente, los estudiantes malinterpretan el concepto de disefio y
saturan sus composiciones de elementos innecesarios, puesto que, gracias a sus experiencias, tienen en
mente un gran cumulo de objetos. La falta de un conocimiento formal les dificulta establecer jerarquias
para ordenar dicha informacion, para convertirla en objetos. En resumen, la ausencia de conceptos de
disefio y de comprension del manejo espacial ocasiona que el disefio de los alumnos tienda a la saturacion
de elementos, la falta de coherencia y una diferencia entre idea inicial y producto final.

El ejercicio debe concebirse como un proceso, pues si en el inicio (caracterizado por la falta de
conocimiento formal) las composiciones son saturadas de ornamento no racionalizado, con la adquisicién
paulatina de herramientas formales y la exploracion espacial se entendera la relacion y la coherencia
entre elementos. Al final, las composiciones aparecen depuradas, y cada una de sus partes cumple una
funcidn, siempre con relaciones reciprocas.

Dicho proceso es comparable con la evolucion del lenguaje arquitectonico, pues, como se
menciono, en un principio las composiciones se presentan irracionalmente ornamentadas, como sucedia
en el disefio anterior al movimiento moderno.

5.3.2 La evaluacion de las composiciones y la introduccion a las cualidades espaciales como
componentes de un lenguaje formal

Concluidas las composiciones, se realizara una exposicién para identificar y discutir los problemas con
los que el alumno se enfrent6 en el proceso. A continuacidn, se hace una evaluacién de los trabajos en la
cual participa todo el grupo. Generalmente, ganan las composiciones geométricas.

Acto seguido, se analizan las composiciones ganadoras. Se destacan las similitudes que guardan,
y se sefiala que algunas constituyen cualidades espaciales que, como tales, forman parte de un lenguaje
compositivo cuya utilizacion influye en la calidad plastica de un objeto.

De esta forma, el ejercicio aprovecha la evaluacion para realizar una nueva aproximacion al
conocimiento y a la apropiacién de las cualidades espaciales que conforman el lenguaje para el disefio
arguitectonico contemporaneo.

Si este ejercicio se repite al final del curso, permite mostrar el avance en el proceso de ensefianza
del disefio y, sobre todo, en la adquisicion de habilidades para plasmar un lenguaje formal y espacial.
Esta fase, ademas contribuir a la ruptura de paradigmas, otorga a los estudiantes herramientas para
analizar el fondo de las obras de los arquitectos de renombre, mas alla de la forma y de la funcion
utilitaria.

Al término de esta fase, los estudiantes podran constatar que el disefio no necesariamente es una
habilidad innata; contrariamente, es posible desarrollar, a través de un proceso de aprendizaje, las
habilidades para concebir y sintetizar las formas. Al tratarse de un lenguaje, puede aprenderse,
desarrollarse y transmitirse, pero también puede evolucionar de forma continua.
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Figura 5.10 Ejercicio donde se muestra el caos (desorden de ideas) en el disefio por la falta de un
lenguaje de disefio

5.3.3 Las cualidades espaciales: elementos de un lenguaje arquitectonico

Después de detectar la falta de herramientas para el disefio en los alumnos, y de la introduccién (hasta el
momento informal) de las cualidades espaciales, se da paso a una tercera aproximacion. Esta consiste en
la apropiacion formalizada del lenguaje.

Se inicia con la conceptualizacion del espacio como materia prima para el arquitecto. Por lo tanto,
es menester observar y comprender como se relacionan desde los elementos més basicos. La
manipulacion directa ayudara a abandonar el fachadismo y a no buscar la forma por la forma, ni la funcion
banal. Este conocimiento sera la base para establecer un didlogo entre el objeto, el contexto fisico y el
usuario.

Tomando como base la perspectiva fenomenoldgica y el modelo de aproximaciones sucesivas, a
partir de las unidades bésicas (punto, linea y plano) se desarrollard una exploracion sistematica de las
cinco cualidades espaciales, retomadas del movimiento moderno e introducidas en la fase anterior: a)
tension, b) direccion, c) velocidad, d) antigravedad y e) escala.

Se utilizardn tres procedimientos: a) definicion de cinco cualidades espaciales; b)
experimentacion directa de los comportamientos del espacio, mediante la elaboracién de maquetas con
elementos béasicos, al margen de la funcién utilitaria; c) diagramacion de los resultados, que explican las
cualidades fisicas y espaciales de cada elemento, y al mismo tiempo, racionalizan el proceso y d)
exploracion de geometrias.

Figura 5.11 Las cualidades espaciales basicas para la composicion arquitecténica
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5.3.4 Definicidn de las cualidades espaciales basicas

La tensién puede entenderse de dos maneras: a) por el efecto que opera la proximidad entre dos 0 mas
cuerpos, sin que se estos se toquen; b) por desfase, entendiendo con ello el efecto generado por la
proximidad de dos 0 méas cuerpos que se encuentran en ejes distintos; entre menor sea la distancia, y
mayor sea el desfase entre estos, habra mayor tension entre ellos.



47

Figura 5.12 Tension
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La direccion responde de manera individual o a la combinacién de dos cuerpos o mas. La tension
por desfase en relacion con el peso visual que hay en el propio cuerpo indicara la direccion del elemento.
Cuando existe una direccion, también existe una linea de tension como extension de esa direccion.

Figura 5.13 Direccién

Al igual que la direccion, el efecto de velocidad puede estar presente en un solo objeto o en la
combinacion de varios. La caracteristica principal es la presencia de dos nuevos conceptos: la aceleracion
y la desaceleracion.

Figura 5.14 Velocidad

La antigravedad es la tension que existe en un elemento en relacion con el suelo o base. Entre
menor superficie de contacto tenga el elemento con su base, sera mayor el efecto de antigravedad.

Figura 5.15 Antigravedad

La escala se refiere a la proporcién o tamafio, normalmente en relacion con la escala humana, para
facilitar la comprension del valor espacial en cada elemento.
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Figura 5.16 Escala

5.4 Fase 3. Exploracion progresiva de las cualidades espaciales mediante los elementos bésicos: el
punto, la linea y el plano

Asi como el lenguaje hablado parte de las unidades bésicas (las letras), en la composicion espacial toman
el lugar el punto, la linea, el plano y el volumen.

5.4.1 Importancia del punto

El punto sirve para explicar el peso visual y las tensiones que provoca en un ejercicio bidimensional.
Cuando el punto pasa al campo tridimensional, se convierte en linea, la cual, delimitada en un plano
cuadrado de 30 centimetros, se manipula para experimentar la relacion entre la linea y el plano, generando
asi espacio y flujos. La linea tendra implicita una direccion y, por lo tanto, habra una tension entre ella y
su contexto. En la revision del futurismo vimos cémo la linea renuncia al valor descriptivo o decorativo
y se concibe a modo de direccion de las fuerzas estaticas y de los ritmos de los objetos. Posteriormente,
la linea se convierte en un plano, en un campo tridimensional; busca las tensiones espaciales a traves de
planos. Comprender el espacio significa explorar sus posibilidades, es decir, observar como objeto y
espacio reaccionan ante diversas mutaciones: posicion, direccion, tension, escala, proporcion, evolucién
geomeétrica del objeto. De esta manera, se facilitara la comprension de la evolucion del concepto espacial,
en manos de los grandes arquitectos modernos, escuelas y movimientos artisticos. Por esta razén, en las
primeras etapas del aprendizaje, la metodologia busca desarrollar dindmicas fenomenoldgicas, que
conduzcan al entendimiento del espacio, por medio de la manipulacion controlada de modelos fisicos
bésicos, de acuerdo con dos pasos.

5.4.2 Lalinea
La exploracion de las cualidades espaciales mediante la linea (maqueta con una base cuadrangular en la

cual se colocara una linea tridimensional) se emplea para observar las cinco cualidades espaciales que se
generan.

Figura 5.17 Ejericio con lineas
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5.4.3 Los planos y volumenes

Repeticion del paso anterior, ahora con superficies planas y volumenes, fotografiando las diferentes
posiciones para esquematizar las cualidades espaciales. Es importante que, de manera paralela, se
expliquen los conceptos de tension, direccion, velocidad, antigravedad y escala.

Como se dijo anteriormente, una lengua se empieza a conocer a través de sus unidades basicas,
que son las letras. En el estudio de la composicion espacial, asi, es importante partir de las unidades
bésicas: punto, linea, plano y volumen.

Figura 5.18 Identificacion y exploracién de las cualidades espaciales

El punto, como unidad bésica, sirve para explicar el peso visual y las tensiones que se provocan
en un ejercicio bidimensional. Cuando el punto pasa al campo tridimensional, se convierte en linea, la
cual delimitada en un plano cuadrado de 30 cm se manipula para experimentar la relacion entre la linea
y el plano; con ello, se generan espacio y flujos. La linea tendra implicita una direccion vy, por lo tanto,
habré tension entre ella y su contexto. En la revision bibliografica pudimos observar el manejo que el
futurismo hace de las lineas para mostrar el concepto de la velocidad. Renuncia a la linea como valor
descriptivo o decorativo y se concibe, ahora, a modo de direccion de las fuerzas estaticas y de los ritmos
de los objetos. Posteriormente, la linea se convierte en un plano, en un campo tridimensional, buscando
las tensiones espaciales mediante planos.

Cada vez, el ejercicio debe incrementar la complejidad; por ejemplo, con la suma de otras lineas,
para establecer nuevas relaciones, una triada entre las dos lineas y el plano. La exploracion puede
incrementarse cuando se pongan lineas de diferentes tamafios 0 un mayor nimero de ellas. No debe
olvidarse que la intencion de este ejercicio es buscar una complejidad paulatina y controlada, que permita
asimilar los conocimientos y desarrollar las habilidades espaciales.

Un incremento de complejidad se lograra continuando con los ejercicios de planos y volimenes,
ahora jugando con las cualidades de largos, anchos y altos. El ejercicio puede ser infinito, ya que se puede
experimentar con diferentes variables, como color, escala, textura o material.

5.4.4 Los diagramas

Los diagramas tienen la funcion de apoyar la comprension del comportamiento espacial; sobre todo,
ayudan a racionalizar el proceso cognitivo. Estos explican y representan los ejes, visuales, flujos, escala
y tensiones. Al mismo tiempo, se generara un reporte fotografico que servira como evidencia de la
evolucion del proceso.
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Figura 5.19 Ejercicio donde se muestra la diagramacion de las cualidades espaciales generadas por dos
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5.4.5 La exploracion de geometrias

Este ejercicio se realiza manualmente. Pretende evaluar el comportamiento en las tres dimensiones con
elementos independientes. Representa una herramienta poderosa, puesto que el uso de la mano (como
parte del proceso proyectual y experimental) permite resultados satisfactorios acerca del entendimiento
y la racionalizacion del espacio. La interaccion fisica es un proceso mental mucho més facil de
comprender para los estudiantes en comparacion con las formulaciones teoricas.

Figura 5.20 Acento en las cualidades espaciales

Este proceso de aprendizaje tridimensional del espacio aleja al estudiante de la idea de un disefio
bidimensional o funcionalista, puramente utilitaria. Profundizar en un conocimiento de exploracion
espacial y sensoria lo acerca a una arquitectura de mayor calidad.
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5.5 Fase 4: El bosquejo como proceso mental

A pesar de los estudios espaciales que los estudiantes realizaron, para muchos ain es complicado
entender las cualidades espaciales y las conexiones entre elementos. Lo anterior se deriva en el desorden
formal a la hora de generar una composicion. Si se habla de armonia en la composicion plastica y de un
lenguaje moderno o contemporaneo para el aprendizaje, es necesario dar los pardmetros para generar
orden, pues, si se ha analizado la evolucion del lenguaje formal, es posible mencionar como estos
pardmetros o elementos ordenadores pueden ayudar a generar la armonia o coherencia entre los
elementos. Es decir, no son conceptos improvisados, sino que son extraidos de un lenguaje formal
moderno que fue tejiéndose con el transcurso de los afios, hasta evolucionar en un lenguaje
contemporaneo.

Maés alla de desarrollar habilidades de expresion grafica, se destaca el uso del bosguejo como una
herramienta de proceso mental, que ayudara al alumno a generar un desarrollo controlado en su disefio,
donde existen reglas y parametros que ayudaran a ordenar sus ideas. Dentro de este aprendizaje, es
importante implementar la representacion de una escala humana que ayudara a la percepcién de las
dimensiones coherentes.

El boceto, ademas de entenderse como un proceso mental y una estrategia proyectual, también
ayuda a desarrollar habilidades visuales, de representacion y de comunicacién. Por ello, se incluye, como
parte del trabajo, una presentacion digital a manera de bitdcora o seguimiento de la evolucion de su
composicion. Esto ayudard a vincular el trabajo hecho a mano con herramientas digitales, y exigira al
alumno una presentacion clara, limpia y formal para comunicar su idea claramente. De esta forma, se
desarrolla, al mismo tiempo, el concepto de discurso y congruencia entre la composicion y la
comunicacion ideas.

El objetivo principal en esta fase es la utilizacion del bosquejo como herramienta primaria para
marcar el eje del proceso de disefio y generar un pensamiento abstracto que sintetice las caracteristicas
espaciales en un diagrama, como parte de una fase elemental de racionalizacion del disefio arquitectonico.

Es importante mencionar que esta fase se realizo con la intencion de generar una composicion
plastica, sin una funcién arquitecténica, para separar complejidad de funcién, contexto, usuario, y
enfocarse en la composicién pura entre elementos. Para esto, se buscé la relacion con las categorias
espaciales y, por otro lado, con los conceptos de ensamble entre volimenes: cargar, penetrar y montar.
Ademas, se otorgaron pardmetros para generar y controlar la composicion: asimetria, antigravedad y
rechazo a figuras complejas o geometrias no euclidianas. En conjunto, estas cualidades generan una
sintaxis formal que permite la legibilidad y coherencia entre elementos. En esta fase se desarrollaran
cuatro pasos para conseguir el objetivo.

Explorar el mayor namero de posibilidades de composicion con la intencion de generar maltiples
bosquejos, empleando los conceptos formales como tensidn, direccion, velocidad, antigravedad y escala.
Siempre se ira de lo més esencial a lo mas complejo, analizando el espacio generado entre un elemento
y otro. En un paso posterior, se puede dejar libre a experimentar con luz, color, material o geometria.

Figura 5.21 Bosquejo de volumenes sélidos y vacios para exploracion espacial

s 1« L\ o 2 z.
& ) b N 4
P ‘»\\\:1 - y 1 / y ; : -



52

2. Ejercitar el proceso mental de abstraccion con la ejecucion de esquemas para explicar el ejercicio

antes realizado. La actividad consiste en identificar y realizar diagramas que expliquen los ensambles
entre elementos y las cualidades espaciales entre los componentes.

Figura 5.22 Ejemplo de como se puede crear un ensamble para generar mayor ligereza

3. Percibir la escala humana en relacién con los volimenes y el espacio. Una vez que haya una
diversidad de soluciones, se propone colocar una escala humana y jugar con el tamafio de esta para
cambiar la escala del ejercicio y asi diversificar la exploracidn espacial.

Figura 5.23 Exploracion de la escala humana

f

4. Desarrollar habilidades de expresion grafica. La actividad consiste en plasmar los resultados en
una bitacora digital, cuidando la nitidez, la composicion de las fotos, el fondo monocromatico y la
simplicidad y elegancia de la presentacion.

Figura 5.24 Tensién que se puede generar por el desfase en los elementos
5.6 Fase 5: La composicion tridimensional (geometria euclidiana)

Esta fase se ocupa de generar una composicion volumétrica al integrar las conexiones entre masas
mencionadas anteriormente. Se hara énfasis en las cualidades espaciales para obtener resultados simples,
faciles de manipular y comprender. Para ello, se tomara el boceto como primer paso. El ejercicio debera
concentrarse en la composicion pura entre elementos. A través de aproximaciones sucesivas y de un
sistema de capas, tal ejercicio permitird avanzar en la exploracion de la complejidad del disefio
arquitectonico. Por lo tanto, se realizara sin un programa arquitecténico y sin demanda de un cliente.
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No se trata de abordar el disefio arquitecténico como forma, Unicamente; se busca comprender la
reciprocidad entre la triada forma, espacio y objeto, a partir de una composicién volumétrica. Formular
esta composicion tridimensional implica la puesta en practica de los conocimientos adquiridos (en las
fases anteriores) utilizando algunos condicionantes. El aumento de complejidad radica en el empleo de
conexiones entre las masas, las cuales, a su vez, determinan el tipo de parametro linguistico, es decir, la
calidad plastica del disefio.

Mediante los pasos siguientes, el estudiante se ejercitara en:

- Entender la composicion pléstica a través de la manipulacion de volimenes basicos, de manera
controlada.

- Identificar las conexiones que determinan el tipo de parametro linguistico.

- Descubrir nuevas posibilidades de concepcién espacial, incluyendo la parte critica, ya que, al
reflexionar y analizar la composicion, entendida como la congruencia entre las partes, abordando
escala, proporcion, espacio y luz, el estudiante serd capaz de entender la procedencia de un
espacio complejo.

En el primer paso, la actividad consiste en realizar un bosquejo de una composicion puramente
formal, carente de una concepcion o programa arquitecténico, siguiendo las indicaciones de la figura
5.25.

- La composicion debe estar suelta o0 ensamblada, no pegada a la base.

- Las uniones entre elementos emplean ensambles; no irdn pegadas.

- Buscar cualidades espaciales como tension, antigravedad o direccion.

- Debera existir la menor superficie de contacto entre la propia composicion y su base.
- La composicion debera ser asimétrica.

- Se utilizaran figuras simples como planos y volimenes rectangulares.

- Se utilizaran volumenes vacios.

- Modelo euclidiano.

Figura 5.25 Caracteristicas que deberan contemplarse para realizar la composicion volumétrica
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ASIMETRICA RECTANGULARES)

En este punto se dedicara especial atencion a explicar los conceptos de asimetria, tension y
antigravedad (cualidades distintivas del lenguaje contemporaneo) en los términos siguientes. La
asimetria es un ordenador que obliga al proyectista a obviar por completo cuestiones climaticas,
funcionales, etcétera. Las tensiones son una manera de explorar el espacio, de integrar o dar continuidad
al espacio. Estas cualidades constituyen una aportacion de los constructivistas rusos, quienes formularon
propuestas bidimensionales; posteriormente, los arquitectos Frank Lloyd Wright y Mies van der Rohe
los aplicaron en términos tridimensionales. Este Ultimo incrementd las tensiones al utilizar planos
desfasados y no volumenes, y mediante la busqueda de antigravedad.
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La antigravedad se logra al generar un contacto menor, tanto entre las piezas como con las
superficies de apoyo. En la perspectiva contemporanea, el suelo es considerado un elemento compositivo
y debe manipularse. Por otro lado, al tener una menor superficie de contacto, los volumenes
necesariamente aparecen ensamblados entre si, y no pegados. De esta manera, se logra una mejor
conexion y mayor limpieza conceptual y constructiva.

El uso de figuras simples (sin curvas), como triangulos o poligonos, favorece la comprension de
la coherencia formal, sin distracciones de complejidades geométricas. De esta manera, el proceso de
disefio y la simplicidad en la composicion pueden volverse complejos paulatinamente.

La ocupacion de volumenes vacios busca, por un lado, honestidad en la masa reactiva, es decir,
que sea congruente el volumen con su peso. Ademas, al estar vacios, es mas facil percibir el espacio
interior, asi como el papel que juega la luz en estos volimenes. De esta manera, Se genera una
composicion espacial y no escultérica.

En el segundo paso del ejercicio, se aplica una rdbrica que permite medir la congruencia
compositiva, de acuerdo con las gradaciones siguientes: excelente, bueno, regular e insuficiente (véase
la rabrica de composicion).

Categoria Deficiente (0.0) Satisfactorio (0.75) Bueno (1.25) Excelente (2.5)
Dominio del | Aplica de forma clara y | Aplica de forma clara y | Aplica de forma clara y | Aplica de forma clara y
tema: congruente dos | congruente cinco | congruente seis elementos | congruente con los siete
composicion  de | elementos de | elementos de composicion | de  composicion  formal | elementos de composicion
geometria composicion formal | formal correspondientes a | correspondientes a los | formal espacial
euclidiana, correspondientes a los | los incisos siguientes:* a) | incisos  siguientes:  *a) | correspondientes a los incisos
dislocada 0 | incisos siguientes:* c) | Tensidn, b) Asimetria, c) | Tension, b) Asimetria, c)|*a) Tension, b) Asimetria, c)
proyectiva Legibilidad (simplicidad) | Legibilidad (simplicidad) | Legibilidad (simplicidad), | Legibilidad (simplicidad), e)

e) Antigravedad Antigravedad, f) Superficie de
Contacto, g) Ensambles

a. Tension: proximidad y cercania entre elementos.

b. Asimetria: desfase entre elementos desde cualquier vista.

C. Legibilidad por simplicidad: planos o volimenes con geometria elemental.

d. Legibilidad por unidad: el elemento no debe mezclarse con otro elemento, pues esto dificulta su lectura.

e. Antigravedad: generar mayor peso visual al concebir los elementos més pesados flotados o sostenidos por elementos
mas livianos.

f. Menor superficie de contacto: proponer minimo contacto entre una pieza y otra, para asi ayudar a la legibilidad de
los elementos y dar antigravedad a la composicion. Esto incluye el contacto con la superficie del terreno.

g. Ensambles: conectividad por medio de cargar, montar o penetrar.

Figura 5.26 Rubrica que ayuda a evaluar la calidad espacial de la composicion

La exposicion del trabajo permitira la reflexién en torno a los errores y conocer los referentes
formales de cada estudiante. El ejercicio debera repetirse hasta que el objeto cumpla con todas las
caracteristicas espaciales y formales. Hay que recordar que esta fuera de toda concepcidn tipoldgica, para
que no exista restriccion ni limitacion formal, estructural o funcional.

Como podra constatarse, este ejercicio conforma una modalidad didactica multiple. Partiendo del
bosquejo bidimensional y tridimensional, conduce a una composicion tridimensional de facil legibilidad
plastica; ejercita la percepcion y la imaginacion; facilita un acercamiento al conocimiento de los efectos
de la luz y de la concepcidn espacial, puesto que lleva de la mente a la imagen y de la imagen al volumen,
para ejercitar el movimiento que va del pensamiento a la materia, y asi entender las cualidades espaciales
como generadoras del espacio y la forma. El estudiante descubrird nuevas posibilidades de concepcion
geomeétrica, incluyendo la parte critica, ya que al reflexionar sobre la I6gica que conlleva una geometria
sera capaz de entender la procedencia de un espacio complejo. Esta fase es una aproximacion hacia una
arquitectura coherente de forma y espacio, que no sélo repercute en la vida académica, al crear
simuladores espaciales, sino que, ademas, es un método eficiente para comprender soluciones técnicas,
programaticas y fenomenoldgicas, entre otras.
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Por medio de una composicion controlada por pardmetros, el alumno es capaz de ordenar su
composicién y de entender la procedencia de un espacio complejo donde se puede empezar a analizar la
escala, la proporcion, el espacio, y la luz. En resumen, la composicion es la congruencia de las partes. Se
debera reflexionar al respecto en la exposicion del trabajo.

Figura 5.27 Composicion con geometria euclidiana

Figura 5.28 Tabla que ejemplifica cualidades espaciales, geometrias y subcategorias espaciales
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La tabla de parametros resulta un apoyo fundamental para mejorar su propuesta compositiva, para
descubrir el potencial del objeto. Una vez que se entiende la sintaxis, se genera una congruencia formal,
es decir, se crea una composicion ordenada en sus partes, aunque independiente de una funcion utilitaria,
gue exprese armonia por si misma.

5.7 Fase 6: Evolucion geométrica

Esta fase se centra en ejercitar la evolucion geométrica. Consiste en proporcionar herramientas que
permitan al estudiante acceder a una infinidad de combinaciones formales y espaciales y, por lo tanto, a
la posibilidad de generar disefios originales. Para ello, se retoma el ejercicio desarrollado en la fase
anterior y se llevan a cabo exploraciones fenomenoldgicas de la forma, de manera controlada. Es decir,
tomando en cuenta ciertos parametros, se van realizando modificaciones al disefio original para lograr
una evolucién geométrica.

Los pardmetros, denominados categorias, son los siguientes: ensambles, cualidades espaciales,
geometrias, deformaciones y estructuras. Dichas categorias corresponden a sus propios conceptos.
Ademas de definir el significado particular de cada categoria, se fomenta su combinacion mediante el
método de extrapolacion de los andlisis, el cual finalmente genera nuevas estructuraciones y, sobre todo,
una exploracion del espacio. Esta aproximacion a la evolucion de geometrias constara de dos pasos. El
primer paso es la manipulacion formal-espacial con una geometria de dislocacion. Se analiza la
incidencia solar para ejercitar el criterio espacial del alumno y las tensiones producidas por los limites
formales. Esto se logra mediante la dislocacion de la primera composicion formal, mediante la rotacién
de los elementos sobre los ejes X-Y, no en el Z, primero como boceto y luego en modelo tridimensional.
Es importante mencionar que se retoma la primera composicion para mostrar la evolucion de la formay
comparar el espacio resultante.
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Figura 5.29 Se muestran las cualidades espaciales contenidas en una composicion con una geometria de
dislocacién
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El segundo paso es la manipulacion formal-espacial con una geometria proyectiva. Se analiza la
incidencia solar para ejercitar el criterio espacial del alumno y las tensiones producidas por los limites
formales. Se manipula la composicion formal en boceto y maqueta con la premisa de que no existan
lineas paralelas, ni angulos de 90° en ninguna de sus caras, partiendo de la primera composicion de

geometria euclidiana.

Figura 5.30 Cualidades espaciales contenidas en una composicion con una geometria proyectiva
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- La evolucion de una geometria proyectiva hacia una topoldgica, entendiendo esta como la
deformacion o el incremento de nodos para generar formas curvas sin perder la estructura inicial

de la composicion euclidiana.
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- A través de una tabla que muestre iconos de categorias formales espaciales (ensambles,
cualidades espaciales, geometrias, subcategorias y estructura), el alumno podra explorar la
geometria de su composicion de manera libre.

Figura 5.31 Tabla que ejemplifica cualidades espaciales, geometrias y subcategorias espaciales

PASO | 2 EXPLORAR LA RELACION QUE HAY ENTRE LAS INSTALACIONES Y EL PROCRAMA ARQUITECTONICO

Es recomendable que la evolucidn de geometrias se realice desde el origen de la forma, es decir,
desde una geometria euclidiana, para que la lectura y la traduccion hacia otras geometrias sean legibles
y controladas.

Cabe mencionar que existe un gran nimero de geometrias y de maneras de evolucionar la forma;
sin embargo, en esta metodologia se ejemplifican dos tipos para mostrar el proceso. El propio lector
pueda experimentar mas adelante con sus propias condiciones.

El lenguaje normativo de la arquitectura expresa lo estable, lo permanente y lo previsible; la
transgresion, destruccion y desestabilizacion de la imagen arquitectdnica introducen la sorpresa,
imprevisibilidad y amenaza y, junto con esas nuevas percepciones espaciales y estructurales, nuevas
dimensiones de la emocion.

Las configuraciones esculturales/arquitectonicas de Gordon Matta-Clark transgreden la
geometria de la estabilidad y la permanencia, mientras que Daniel Libeskind presenta un nuevo concepto
espacial y estructural que cuestiona las inmemoriales convenciones de la arquitectura.

El ejercicio de geometria de dislocacion, proyectiva y topoldgica, tiene como finalidad explorar
controladamente la fenomenologia de la forma, estableciendo asi los pardmetros para leer y escribir
diferentes geometrias.
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Figura 5.32 Exploracion controlada de cualidades espaciales, geometrias y subcategorias espaciales
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5.7.1 Definicion de las categorias

Cualidades espaciales. Se le llama cualidades especiales a la relacion entre un objeto (plano, volumen
0 composicidn) y otro. Puede ser otro plano, volumen o la base (suelo o terreno). En esta categoria se
encuentran las siguientes cualidades: cargar, montar, penetrar, anti-gravedad, tension y velocidad. Cabe
mencionar que todas estas cualidades deben estar incluidas en la composicion para que el objeto se
perciba disefiado.

Geometrias. Se definen como las propiedades de la o las figuras en el espacio, y son euclidiana,
dislocada, proyectiva, topoldgica y fractal. Se sugiere que, cuando se haga una composicion, en principio
se escoja y maneje una sola geometria, es decir, que no se combinen. Esto es para facilitar el control de
la evolucion geométrica. Méas adelante se hablara de como combinar geometrias; a la combinacion de
geometrias le llamaremos amalgamas.

Subcategorias. Esta categoria es aplicable a un elemento como plano y volumen, y a cualquier
tipo de geometria. Las subcategorias son: planos continuos, planos seriados y pliegues. Aungue se puede
utilizar en volimenes, se recomienda el uso en planos para que exista mayor legibilidad y entendimiento.
Cabe mencionar que, al utilizar planos seriados o continuos, se puede generar la idea de un volumen.

Deformaciones. Pueden aplicarse a planos o voliumenes y son los siguientes: torsion, rotacion y
extension. La diferencia entre torsion y rotacion es un elemento se rota con respecto a otro elemento; la
torsion significa una rotacion en los nodos de una figura respecto a un eje interno.

Estructura. Es la manera en que se relaciona el conjunto de piezas o elementos que sirven para
rigidizar la figura, incluso una estructura, al igual que una subcategoria puede formar un elemento (plano
0 volumen) o conformar espacio. Algunos de estos elementos portantes pueden ser mallas, marcos,
planos de carga, planos penetrados y conexiones.

Al establecer las categorias es posible combinarlas. Si hacemos una extrapolacion de la
combinacion de las categorias mencionadas (y existen muchas mas), podemos establecer un método para
generar nuevas geometrias, nuevas estructuraciones y, sobre todo, explorar el espacio.

Al definir las categorias, se establece la imagen de un concepto. Esto nos otorga una herramienta,
no solo de disefio, sino también de lectura y andlisis. Ahora el alumno podra leer estas cualidades en
edificios de diversos arquitectos, famosos o andnimos, e incluso, realizar correcciones de las
composiciones propias y ajenas.

La exploracion espacial a traves del uso de nuevas geometrias permite romper paradigmas de
soluciones formales y espaciales. Esto da un bagaje y un vocabulario formal y espacial mas amplio, lo
cual ayudara a tomar decisiones de disefio en diferentes contextos.
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5.7.2 El proceso

5.7.2.1 Evolucién formal-espacial, geometria euclidiana, geometria proyectiva, geometria
topoldgica

En la fase de dislocacion, el ejercicio esté relacionado con la primera composicion: geometria euclidiana.
Dicha dislocacion controlada es sélo en los ejes X y Y, no en el eje Z, con el objetivo de que el mismo
elemento se pueda leer como evolucion del primero. Al concluir, se repite en bosquejo y luego en un
modelo tridimensional. El objetivo es la manipulacion espacial para su comprension.

Una segunda etapa de este ejercicio es la explosion de los volimenes para dejar pasar la luz. El
estudiante determinaré los grados en que gira un plano o volumen y el grado de explosion, para ejercitar
su criterio espacial, y para reflexionar sobre el manejo de la luz y la tension espacial producida por los
limites formales.

En la geometria proyectiva se incluye la restriccion de que no existan lineas paralelas ni &ngulos
de 90° en ninguna de sus caras. La geometria topoldgica explica la estructura basica y la deformacion
mediante el aumento de nodos y cambio de posicién. En el proceso, se comprobara que en cada geometria
el matiz de la luz es diferente.

5.8 Fase 7: Arquitectura programatica

Desde una perspectiva tradicional y ortodoxa, la forma arquitectdnica se genera a través de un proceso
lineal que sigue los siguientes pasos: a) formulacion de ideas y deseos espaciales por parte del cliente;
b) confeccion de un programa de necesidades traducidas en areas espaciales considerando sus
dimensiones minimas, por parte del disefiador; c¢) elaboracion de una propuesta de acomodo de dichas
areas en un plano bidimensional (planta); sobre esa base, consecutivamente, se estableceran las fachadas,
cortes y volimenes.

En contraste con el procedimiento anterior, la metodologia para el aprendizaje que propone esta
tesis se desarrolla en sentido inverso. Primero, se realiza una composicion plastica, formalmente
coherente (tal como se ha expuesto en las fases 5 y 6) y, después, en funcién de las dimensiones y la
escala de la misma, se gesta el programa arquitecténico.

Esta exploracion permite:

— Romper el proceso de disefio lineal / bidimensional y asumir una perspectiva multidimensional
donde la funcion se entiende como la relaciéon entre el programa de necesidades, funciones
orientadas a la fenomenologia de los sentidos y un programa arquitectonico, entendido como un
sistema abierto.

- Que el estudiante refuerce su concepcién de una arquitectura que no se restringe a satisfacer
unicamente lo utilitario, sino que existen una multiplicidad de funciones de orden superior que es
necesario considerar.

- Entender la multidimensionalidad del disefio arquitectdnico, por medio de la coherencia formal,
espacial y programatica.

— Redisefiar la composicidn, para convertirla en un anteproyecto arquitectonico, en el cual los
espacios y las ventanas se definen en relacion con una orientacion surgida de una logica formal.
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Figura 5.33 Diagrama de organizacién del programa arquitectonico
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Figura 5.36 Diagramas de organizacion del programa arquitectonico sobre modelo tridimensional

B e

La propuesta formal, tomada de los modelos tridimensionales realizados en la fase anterior, sera
el dmbito de exploracion que le permitira visualizar la congruencia de los flujos y explorar las
posibilidades de estos espacios para albergar el programa arquitectonico. Finalmente, permite superar la
idea reduccionista que solo atiende a las necesidades inmediatas que van paralelamente al programa
arquitectonico.

Este aspecto es de vital importancia, pues, generalmente, para los estudiantes resulta complicado
ver mas alla de las necesidades fisioldgicas. Es comun que las propuestas coincidan con programas
estandar que consultan en libros, muchas veces obsoletos; en otros casos, son adaptaciones a formas
interpretadas o clonadas. Como se mencioné anteriormente, la utilizacion de herramientas graficas
contemporaneas como medio de consulta o ensefianza videomatica representa un gran riesgo, ya que
contamina visual e intelectualmente; se reproduce el mismo problema de ensefianza.

Por ello, se requiere que el estudiante descubra que el programa deriva de una situacién contextual
y de la perspectiva cultural de cada espectador.

El proceso. El objetivo es sintetizar el conocimiento adquirido al escoger alguno de los modelos
tridimensionales y otorgarle un programa arquitecténico para expresar la complejidad de las maltiples
variables arquitectonicas de manera ingeniosa (tal vez utopica) para no censurar la creatividad, las ideas
o0 los conceptos. De esta forma, se libera la forma, se experimenta la geometria y se maneja la luz sin
censura. Al mismo tiempo, examinar el contexto a partir de la forma facilitara descubrir espacios y
generar programas arquitectonicos de manera inversa al proceso disefio, para poder abstraer y sintetizar
el proceso natural del proceso de disefio en la practica profesional.

Fenomenologia del espacio. Las funciones orientadas a una parte poco explorada y descartada
muchas veces, denominado espacio haptico, estan orientadas a la interrelacion objeto-sujeto dentro del
espacio. Dentro de este campo poco explorado, el alumno explorara el potencial del espacio por medio
de las interrelaciones de la materia con el sujeto, es decir, considerando el tipo de programa y las
necesidades del proyecto, se procedera a trabajar sobre las superficies, experimentando con las
propiedades de los materiales propuestos e intercalando sus tres estados fisicos.

Exploracion del potencial del programa. Se propone un programa de sistema abierto, pues el error
al proyectar es pensar en solucionar las necesidades o las problematicas con un sistema sin posibilidad
de desarrollo. Al explorar el potencial del programa arquitectonico, se necesita una vision macro del
proyecto; se debe pensar en la mayor cantidad de soluciones, que podran ser coherentes o en ocasiones
contradictorias.
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Entender la multidimensionalidad del disefio arquitectonico, a través de la coherencia de la l6gica
formal, espacial y programatica, permite el redisefio de la composicion y su conversion en un
anteproyecto arquitectonico.

La integracion de la funcion a la forma permite tener una libertad de visualizar al mismo tiempo
espacios o elementos del partido arquitectonico, que de otra manera no hubiesen sido explorados.
Asimismo, permite la congruencia de los flujos espaciales y luminicos de una manera mas congruente y
natural a la forma.

5.9 Fase 8: La estructuracion del espacio arquitecténico

Al ligar la composicion realizada anteriormente con cuestiones funcionales, aparece, como parte de la
misma problematica, el tema de la estructuracion. Desde este concepto, se considerardn no solo los
elementos portantes, sino todos aquellos elementos que tienen relacion con los flujos del edificio. Es
decir, la estructura portante, las instalaciones de todo tipo, las circulaciones y los elementos
biocliméticos. Todos estos corresponden con una misma entidad, debido a que forman parte del sistema
que permite al edificio funcionar como tal, y que determinan el disefio mas alla de las consideraciones
fenomenoldgicas y de composicion pléstica que han sido tratadas. La estructuracion respondera entonces
a criterios especificos de cada tipologia y contexto.

En la ensefianza tradicional del disefio arquitectonico, la solucion estructural se considera en
segundo término. Raras veces se lleva a cabo la experimentacion con elementos estructurales, lo cual
permitiria una profundizacion del conocimiento de este ambito.

Figura 5.37 Escala y programa

Sin embargo, cabe aclarar que el objetivo en esta fase no se refiere al estudio del célculo
matematico o especificaciones tecnicas, que se abordardn en semestres posteriores), sino al
entendimiento de la mecéanica de las fuerzas y flujos en un plano funcional y expresivo. Se trata de
comprender que todas las partes (estructura, forma y espacio) deben estar relacionadas entre si, para
generar una composicion arquitectonica congruente. Por lo tanto, corresponde a una primera
aproximacion hacia el entendimiento de la estructura portante y las instalaciones, que en semestres
posteriores se abordaran con detalle.
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Los ejercicios persiguen los siguientes objetivos:

- Racionalizar morfologias complejas para entender el proyecto estructural de manera simplificada.
Esto se consigue al estructurar la composicion plastica para comprender la mecénica de la
estructura, su jerarquia y la reaccion de los elementos en diferentes puntos de equilibrio.

- Explorar la relacion entre las instalaciones y el programa arquitectdnico, para entender la
simbiosis que prima su concepcion.

Figura 5.38 Ejemplos de composiciones evolucionadas en diversas geometrias

Figura 5.39 Diagrama asoleamiento y circulaciones para verificar la coherencia formal de los
elementos

A nivel académico, es de suma importancia experimentar con nuevas formas de disponer y trazar
el espacio, considerando los tres ejes, para lograr una coherencia entre los elementos. Como se menciond
anteriormente, estructurar no es profundizar en célculos, sino comprender la mecéanica estructural, saber
cémo reaccionan los elementos en diferentes puntos de equilibrio. De lo contrario, se corre el riesgo de
imponer miedo a proyectar morfologias desafiantes en los alumnos. Estructurar, al igual que el bosquejo,
es pensar de una manera racional la utopia evocada por las composiciones creadas por los alumnos. El
proceso esta secuenciado de acuerdo con el razonamiento estructural, la significacién y la funcionalidad
(necesidades e instalaciones).

Razonamiento estructural. Una vez elegida una composicion, se solicita su estructuracion. Se
debe experimentar con distintos sistemas, marcos rigidos, mallas, membranas, entre otros. Se busca la
solucién que responda mejor a la forma o geometria del edificio, es decir, a su plastica y cualidades
espaciales. Esta primera aproximacion significa entender desde la fenomenologia, esencialmente, el
comportamiento y la coherencia estructural de los elementos y las jerarquias entre las estructuras.
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A partir del programa arquitecténico formulado en la fase anterior, se analizaran los siguientes
factores:

- Funciones bésicas, fisiologicas y habitos personales, conectados espacialmente de manera logica.

- Esquemas de funcionamiento, en cuanto a las instalaciones: analisis y soluciones de recorridos
hidrosanitarios y sistemas de captacion de agua.

- Bioclimatismo, considerando como tal los analisis y la experimentacion del comportamiento del
edificio ante fendmenos naturales, tales como luz, viento y otros, mediante modificaciones en las
disposiciones de los espacios y la manipulacion de las propiedades de los elementos envolventes
del espacio con respecto a los resultados deseados.

Significacion. El carécter para la gestacion del discurso se aborda después de que se ha obtenido la
estructura base, que debera ser congruente y estable entre sus conexiones y superficies. Para su
evaluacion, se tomarén las cualidades espaciales establecidas en la rabrica utilizada en la fase anterior.

Necesidades e instalaciones. A diferencia de un proceso ortodoxo y secuencial, aqui el estudiante
no parte de necesidades previas que limitan la forma, congestionan el espacio y, normalmente, dejan de
lado la interaccién de flujos con fines estéticos y funcionales.

Este proceso inverso, como estrategia de aprendizaje, permite al estudiante encontrar la
congruencia entre la estructura, forma, programa y flujos de circulacién con ejes de instalaciones. Al
mismo tiempo, entendera que existe Idgica y utilidad en los elementos plasticos. Finalmente, constatara
el caracter polifacético de la funcionalidad de los elementos. Por ejemplo, una columna puede ser, al
mismo tiempo, soporte estructural y transformarse en un plano con una funcién portante, que acttiie como
distribuidor espacial, dando direccionalidad a un flujo, apoyar una circulacion vertical y contener las
instalaciones.

Por otro lado, con esta metodologia se aborda la multidimensionalidad en el proceso proyectual,
la cual, simultaneamente, se entiende como forma, programa, funcion, estructura, e instalaciones. Asi, la
importancia de entender la mecénica de las fuerzas y a la estructura misma desde las vertientes funcional
y expresiva, abre al alumno la posibilidad de racionalizar morfologias complejas, que pueden concebirse
estructuralmente de una manera simplificada. A lo largo de la carrera, evolucionard la comprension
estructural, que repercutird en la calidad de los proyectos. Del mismo modo, se evidencia en estos
ejercicios que la magueta mantiene su importancia, ya que aporta una gran cantidad de datos para
entender una idea, desde la parte funcional hasta la discursiva.

Desde una perspectiva multidimensional, se logra explorar la relacion entre instalaciones,
programa arquitecténico y forma, entendiendo la simbiosis que debe de haber en su concepcion.

5.10 Fase 9: atmosferas y multidimensionalidad

En esta fase, se explora la vision multidimensional del disefio arquitectonico, vinculando el programa
arquitectonico con los flujos (pensando tanto en circulaciones como flujos térmicos, luminicos y de
viento). La intencion es establecer, a través del bioclimatismo, una mayor congruencia entre los
elementos y la forma, ya sea mediante su adaptacion o su modificacion.

Aunque el bioclimatismo es un tema donde se puede profundizar ampliamente, en esta fase lo
utilizaremos para manipular las propiedades de los envolventes del espacio, a través de la disposicion de
los elementos compositivos trabajados. Se pretende explorar y analizar el posible aprovechamiento de
los recursos naturales, tales como luz, viento y fendmenos fisicos. La experimentacidén fenomenologica
de las sensaciones emanadas del espacio, empleando el bioclimatismo, tiene una parte importante como
estrategia que nos ayudara a establecer un vinculo con el envolvente, el programa, la funcion y las
sensaciones. Asimismo, ayuda a generar un discurso de coherencia.

- Experimentar con el fenomeno luz en superficies para la manipulacion espacial a través de las
sustracciones en un cubo.

- Plasmar cualidades espaciales generadas por efectos luminicos.

- Modificar la composicion arquitectonica con respecto a estrategias bioclimaticas.
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Figura 5.40 Experimentacion fenomenoldgica de la luz en busca de la cualidad espacial de la ligereza
(antigravedad)

Figura 5.41 Experimentacion de control luminico

PASO | 3  MODIFICAR LA COMPOSICION ARQUITECTONICA CON RESPECTO A ESTRATECIAS
BIOCLIMATICAS,

5.10.1 Ejercicio fenomenoldgico de la luz (indirecta) a través de una caja

El primer paso consiste en utilizar una caja de 20 cm x 20 cm a manera de cdmara oscura: una cara lleva
una sustraccién para el operador y en la opuesta se realizara la experimentacion. Se parte de la sustraccion
de un cuadrado, con una pantalla para generar luz indirecta, que se encontrara algunas veces dentro o
fuera de la caja. La intencion es experimentar y tratar de agotar las posibilidades de efectos luminicos,
antes de pasar a otro ejercicio. Para ejercicios subsecuentes, se ampliara la experimentacion hacia otras
caras, generando la ruptura volumétrica, ademas del color, textura y escala. Incluso, puede disefiarse una
composicién tridimensional donde la luz modele la plastica del edificio.

El segundo paso trata de reforzar el manejo del discurso, cémo el estudiante puede plasmar con
forma, luz o estructura, cualidades espaciales. Por lo tanto, este ejercicio pide que escoja alguna cualidad
espacial (tension, direccion, velocidad, o antigravedad) para trasmitirla con efectos luminicos.

El tercer paso se relaciona con una explicacion breve del bioclimatismo: por medio del anélisis
de su composicion y su programa arquitecténico, las condiciones climaticas, flujos térmicos y de luz
moldean el edificio y cambian su forma.

Esta fase somete a la geometria a una evolucion progresiva, que el estudiante considerara en la
totalidad de acuerdo con tres partes: programa de necesidades, funciones orientadas a la fenomenologia
de los sentidos y el entendimiento del programa como sistema abierto que estimula nuestras sensaciones
e integra los elementos que lo componen desde una perspectiva multidimensional.
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5.11 Fase 10: integracion, modelado del contexto

La integracion de un objeto arquitectonico, espacial y formal, al terreno, emplazamiento y al contexto da
lugar a un espacio permeable y resonante portador de un discurso colectivo unificado. Por ello, esta fase
estd dedicada a reflexionar sobre este concepto y, al mismo tiempo, a ejercitar las posibilidades para
establecer relaciones entre los espacios, interiores y exteriores, mediante la semejanza, el contraste y las
proporciones. Se trata igualmente de lograr que las particularidades del terreno acentten la forma del
edificio y viceversa.

Hay que recordar que el movimiento moderno y la vision contemporanea del disefio consideran
al suelo o basamento (parte de la superficie de contacto) como elemento de la composicidn; en
consecuencia, sigue las mismas reglas de la composicién. Moldear un espacio de esta manera y explorar
espacialidades y superficies complejas, a nivel macro, ha mostrado diversas ventajas, pues ayuda al
estudiante a reflexionar sobre el potencial funcional y fenomenoldgico del proyecto, asi como su
permeabilidad con el contexto.

La dinamica comprende los siguientes elementos:

- La reflexion y aprendizaje sobre el concepto de integracion, desde la perspectiva de la
fenomenologia del espacio. El estudiante empleara bifurcaciones, llenos y vacios, remates y fugas
espaciales, entre otros aspectos. Experimentara manipulando polisuperficies que integren terreno
y edificio.

- El andlisis de capas (layering) parte del espacio proyectado y se extiende hasta fusionarse con el
contexto moldeado. El estudiante integrara un contexto urbano o rural al edificio para estudiar las
interacciones entre ambos elementos.

- La discusion respecto a la fractalidad de los espacios y situaciones que reproduce el hombre.
Dicho de otro modo, cada vivienda proyectada, de manera improvisada o formal, finalmente
participa en el modelamiento del perfil urbano. Por ello, es importante cuestionar los sistemas de
proyeccion tecndcratas, es decir, las soluciones estandarizadas que, en aras de ganar tiempo,
omiten la reflexién sobre las consecuencias de las propuestas arquitectonicas.

La vision reductiva neoliberal de la arquitectura ha dado lugar al impulso de ideales consumistas
con alta rentabilidad, que atienden funciones basicas sin reflexionar en la funcion que cubre el
emplazamiento y la resonancia que tiene en el programa y en la geometria de los edificios. Es por ello
que abundan los edificios aislados.

En la actualidad se vive una crisis originada por el uso abusivo e irreflexivo del espacio. Por ello,
es necesario que los estudiantes reflexionen y se cuestionen sobre ello, tanto mentalmente como a traves
de ejercicios practicos. Moldear un espacio urbano e integrarlo con un edificio, disefiado previamente,
resulta un ejercicio muy valioso para experimentar con espacialidades y superficies complejas a nivel
macro, pero también como herramienta que facilita la reflexion sobre el potencial funcional y
fenomenoldgico del proyecto y la permeabilidad con el contexto.

A partir de una propuesta formal resuelta en los niveles de programa arquitectonico, materiales
constructivos, geometrias y expresividad estructural, el ejercicio consistira en moldear un emplazamiento
ficticio, considerando al terreno desde una perspectiva macro (terreno, infraestructura, espacios publicos
y de vivienda). El propoésito es concebir un proyecto holisticamente. El procedimiento parte de la
estrategia de layering (empleada en la fase anterior) y se lleva a cabo mediante analisis de capas,
iniciando desde el espacio proyectado, que se extiende hasta fusionarse con el contexto moldeado. La
idea es considerar al emplazamiento como una entidad compleja, de bordes, y con una infraestructura
inmediata al terreno. Igualmente, se exige un grado de calidad artistica representativa. Se debe incorporar
al arte como parte fundamental para la expresividad del alumno.

El moldeo del emplazamiento ocupa las mismas reglas de composicion empleadas en geometrias
anteriores. De tal manera, se manipulara para resaltar las cualidades compositivas. Por ejemplo, puede
ser tensionado o suprimido para generar antigravedad. La integracion no significa imitar al elemento
proximo, ya que también se puede realizar mediante contraste, de acuerdo con tres premisas: proporcion,
material y forma.
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El segundo paso consta de integrar un contexto urbano o natural que interactte con el edificio. Si
bien es un proceso inverso al usual, es un ejercicio académico que permite entender de una manera simple
un tema tan complicado como lo puede ser la integracion urbana. Este método experimental abre las
posibilidades al estudiante, en términos programaticos del proyecto, evitando que encuadre su postura a
una metodologia. Asi, sera consciente y descubrira parte de la fenomenologia del espacio.

Al entender el comportamiento de una superficie y manipularla con respecto a su entorno, se
facilita la obtencion de un discurso formal, espacial y filosofico no sélo individual, sino que permee lo
colectivo. En conclusion, el proceso de disefio desde una perspectiva de aprendizaje fenomenolégica
plantea la integracion con el contexto, considerando que el terreno o la superficie donde se proyecta debe
estar en armonia con el edificio disefiado (con las propiedades o el lenguaje).

Figura 5.42 Lamina de andlisis del terreno: dibujo a mano alzada como proceso de comprension
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5.12 Fase 11: Lectura y analisis de referentes

Un elemento importante para la ensefianza del disefio arquitectdnico es el predominio de la educacion
autodidacta videomatica, es decir, consultar obras de arquitectos de reconocido prestigio, sea en paginas
de internet o en textos impresos. El problema reside en que buena parte de los estudiantes la traducen a
copias literales o de algunos elementos formales, sin analizar debidamente las l6gicas de los procesos de
concepcion y menos adn la intencién que persiguié cada autor.

La metodologia sustentada en esta tesis tiene como objetivo que el estudiante comprenda las
I6gicas sobre estructura y forma, desde la perspectiva fenomenoldgica, de tal manera que construya una
concepcidon mas racionalizada sobre el disefio.

A traveés del ejercicio, el estudiante adquirira las herramientas de analisis (gréficas, espaciales y
constructivas) para crear un dialogo coherente entre la arquitectura y sus elementos. La dinamica consiste
en diseccionar un objeto arquitectonico y, a través del método de layering o capas, llevar a cabo la
superposicién de imagenes o esquemas que permitiran entender los elementos y el 1éxico de los grandes
arquitectos. Esto se logrard mediante tres pasos:

- Hacer una diseccion de dos obras de un arquitecto renombrado para comparar similitudes y
analizar los elementos aislados mediante esquemas, transparencias o capas.

- Iniciar el raciocinio del proceso, considerando lenguaje formal, coherencia estructural, resonancia
material y contextual, métodos de representacion, el analisis de las soluciones estructurales y los
aspectos ambientales que el autor entiende.
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- Experimentar con maquetas o diagramas las soluciones integrales de cada obra para comprender,

racionalizar y abstraer el 1éxico arquitectonico gramatical, formal y espacial que le permita
generar un discurso.

Figura 5.43 Composicién del Pabellén de Barcelona disefiado por Mies van der Rohe
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Figura 5.44 Planos divididos por material
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Planos divididos por material, fureza formul €l espejo de agua como planc compositivo.

El éxito de este andlisis depende del nivel de percepcion alcanzado por cada estudiante sobre
arquitectura. Se trata de comprender las ldgicas sobre estructura y forma, dentro del marco
fenomenoldgico, para desarrollar una concepcion mas racionalizada del disefio, es decir, reflexionar
sobre los factores basicos que participan en el proceso de disefio, al mismo tiempo que se provee de
argumentos para respaldar un discurso. Por ello, se hace énfasis en esta pauta analitica antes de adentrarse
en el programa arquitectonico, ya que el peso de un proyecto muchas veces reside en el sistema de
significados que el programa expresa.

El proceso parte de la lectura de un arquitecto y su discurso basados en un andlisis formal
geométrico, de flujos, de estructuracion, programas y funcionamientos, y bioclimatismo. Debera finalizar
con un cubo, que sera la abstraccion de dicho discurso. Para esto, a cada estudiante se le asigna un
arquitecto distinto, cuya trayectoria sea considerada adecuada, por la calidad de su trabajo, procesos
experimentales y aportaciones a la disciplina.
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El trabajo consiste en diseccionar cierto nimero de obras y comparar similitudes. Los elementos
aislados se analizan y, mediante esquemas y transparencia o capas, se comienza el proceso, considerando
lenguaje formal, coherencia estructural, resonancia material y contextual, métodos de representacion
analisis de soluciones estructurales, asi como las consideraciones ambientales que el autor entiende. De
este modo, se logra una conclusién particular sobre la esquematica del trabajo de cada exponente de la
profesion.

Por altimo, como parte anexa a esta fase, se da la oportunidad al alumno para experimentar, con
maquetas si es necesario, las soluciones estructurales de cada obra. La importancia de examinar diversas
maneras de trabajo, sobre el raciocinio de la idea general de arquitectura, durante la fase de aprendizaje
de los estudiantes, reside en vivir y entender la anatomia del pensamiento de cada arquitecto. Se busca
comprender el caracter de cada obra y el proceso que lleva a ella. Con estas interrogantes, es posible
inferir una aproximacion de la formulacién de su propio discurso.

Para lograr una lectura con entendimiento de los grandes arquitectos, es pertinente hacer una
exploracion fenomenoldgica de las invariables que menciona Zevi: la génesis historica y el crecimiento
gradual del lenguaje, asimetria y disonancias, tridimensionalidad antiética de la perspectiva, sintaxis de
la descomposicion cuadridimensional, estructuras en voladizo, caparazones y membranas, temporalidad
del espacio y reintegracion edificio-ciudad-territorio.

Este proceso retoma el analisis por capas, para entender las invariables de cada proyecto. Ademas,
evidencia la evolucion del concepto y, sobre todo, el lenguaje de disefio o formal. Para conocer las
diferentes soluciones en cada invariable y la evolucion de un lenguaje, se diseccionan distintas obras.

Dicha exploracion puede realizarse en modelos tridimensionales, esquemas que ayudaran a
racionalizar conceptos sujetos a abstraerse en un ejercicio elemental: la creacion de un cubo con los
conceptos del arquitecto que se analiza. Dicho ejercicio va mas alla de una imitacién formal; plasma la
esencia de los conceptos, comprobando asi su comprension.

El estudiante logra generar disefios con un lenguaje formalmente claro en cuanto a legibilidad
plastica y de interconexion de elementos, es decir, todos los elementos formales (plano, volumen,
material o elemento arquitectonico) se encuentran relacionados.

Los resultados del ejercicio muestran que el estudiante reforzo el 1éxico arquitectonico gramatical,
formal y espacial. Esto le ayudara a generar un discurso. Al mismo tiempo, desarrollara habilidades de
representacion grafica digital y manual, para generar una composicién que transmita claramente la
intencion arquitectonica, con un disefio atractivo para el observador. Explora, ademas, el espacio por
medio de la experimentacién de la ruptura de la caja, con el fin de lograr un disefio bioclimético que
refleje una concienciacion del confort fisico, psicolégico y bioldgico de la arquitectura.

El estudiante contara entonces con herramientas y estrategias para realizar ejercicios
experimentales, tanto formales, luminicos o estructurales, que podra desarrollar por su cuenta. Sobre
todo, al conocer tanto del 1éxico formal como de reglas de composicion y tensiones espaciales, sera capaz
de evaluar y corregir sus propios proyectos.

Después de haber experimentado la forma y analizar por capas funcién y estructura,
experimentando con diferentes geometrias, y conociendo ya un léxico formal y su sintaxis, se ha logrado
establecer y entender un orden en la composicion. Ahora, el alumno posee las herramientas para generar
un analisis méas profundo que ayude a tener mayores y mejores referentes.

Comienza, asimismo, el raciocinio del proceso de aprendizaje de disefio, considerando lenguaje
formal, coherencia estructural, resonancia material y contextual, métodos de representacion y el analisis
de las soluciones estructurales, asi como las consideraciones ambientales a través de la obra del autor.

Finalmente, el estudiante adquiere estrategias de aprendizaje que le permiten comprender,
racionalizar y abstraer el léxico arquitectonico gramatical, formal y espacial, entendiendo el discurso y
la intencionalidad. De este modo, desarrolla la habilidad de anélisis de diversos proyectos, ademas de
generar un discurso propio.
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5.13 Fase 12: La expresividad del resultado y la transmisibilidad del proceso

La ultima fase consiste en la comunicacion al publico, tanto del objeto final como del proceso que se
Ilevd a cabo para realizarlo, ya que la comunicacion visual (gréfica-expresiva) de los proyectos tiene un
peso fundamental en los éxitos tanto académicos como profesionales.

Aqui, el estudiante debera presentar la sintesis del proceso de disefio en un numero limitado de
ldminas, haciendo uso de los principios compositivos que ha venido adquiriendo a lo largo del curso. El
ejercicio implica considerar el orden de las imagenes dentro de un marco o grado artistico, que permita
visualizar el significado y expresividad de su propuesta arquitectdnica.

En este punto, se emprende el estudio previo de los grandes arquitectos y escuelas. Las propuestas
de expresion grafica de Archigram, los diagramas de Peter Eisenman y los esquemas de Rem Koolhaas,
entre otros, servirdn para comunicar un proyecto desde un punto de vista contemporaneo.

La l&mina no actGa como una sumatoria de imégenes, sino como la generacion sintética de la
reflexion sobre el proyecto. En esta etapa, ademas, el alumno reforzara elementos del lenguaje como
continuidad, legibilidad, contraste y asociacién aplicando las leyes de la Gestalt.

La expresion correcta del proyecto depende de las herramientas gréficas que en principio podrian
parecer ajenas a nuestro campo. Sin embargo, permiten disefiar una lamina que exprese correctamente la
intencion y el proceso del proyecto. Dicha sintesis es extremadamente dificil, pues debe incluir grandes
cantidades de informacion resumida para transmitir la potencialidad del proyecto.

El objetivo es narrar de manera grafica y breve la historia del proceso a personas de nuestro campo
de estudio o0 ajenas a este mediante dos pasos.

- Sintetizar el proceso de disefio reflexionando sobre el mensaje que se busca transmitir y su forma,
manteniendo la legibilidad de la comunicacion.

- Considerar el orden de las imagenes dentro de un marco semiético y artistico, para dotar de
significado y expresividad a la sintesis descriptiva.

Al iniciar esta fase se explican los principios que van de la mano con la psicologia, tales como la
importancia del efecto Halo y el efecto Stroop dentro de las representaciones. Al mismo tiempo, se trabaja
con preguntas tales como ¢qué se transmite? y ;como se transmite?, para que el alumno ejercite la
habilidad de sintetizar el proceso de disefio mediante la reflexion sobre aquello que se quiere transmitir.

En este sentido, elaborar una ldmina de representacion o ldmina de concurso debe ir mas alla de
una retroalimentacion entre estudiantes y docentes. Es, literalmente, narrar la historia del proceso, de
manera grafica y breve, a personas que posiblemente no posean un entendimiento de la disciplina, tales
como el cliente o algun jurado.

Ademas, al hacer una retrospectiva del trabajo, se realiza una reflexion epistemolégica del
proceso de disefio, del lenguaje utilizado y del proyecto en si, abriendo puertas hacia nuevos paradigmas.
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Figura 5.46 Resultados de la metodologia en primer semestre

71
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Figura 5.53 Resultados de la metodologia en primer semestre

6. Conclusiones

Esta investigacion tuvo como punto de partida una serie de estrategias de ensefianza-aprendizaje que se
fueron construyendo a través de prueba y error desde el 2008, a lo largo de mi trayectoria como docente
de la materia de disefio. Esta trayectoria, a su vez, fue enriquecida con los conocimientos provenientes
de la experiencia profesional como arquitecto, desde el afio 2000.

Sobre la base anterior, el trabajo de tesis se orientd en dos sentidos: por un lado, hacia la
construcciéon de una metodologia, es decir, sistematizar esas estrategias de ensefianza-aprendizaje e
identificar su valor heuristico y epistemolégico para la ensefianza del disefio arquitectonico; por otro,
hacia la exploracion de sus fundamentos tedricos.

La presentacion de los resultados se encuentra organizada en tres grandes apartados: a) la revision
y fundamentacion teorica, b) la metodologia, propiamente dicha y c) la valoracién didactica y pedagdgica
de la misma a través de su aplicacion en el aula.

El primer apartado comprende la pesquisa en la bibliografia especializada de la evolucién del
pensamiento y de las précticas de la arquitectura moderna; es decir, exploracion y basqueda de los
conceptos para construir y fundamentar un lenguaje arquitecténico moderno, mas alla del funcionalismo
banal.

Por lo tanto, se hizo una revision de autores y creadores para entender el origen del lenguaje y su
evolucion. Se identificaron las ideas y criterios generados a traves de las aportaciones de cada uno de los
personajes mas reconocidos, algunos de estos coincidentes, otros no, construyendo asi nuevas ideas y un
nuevo lenguaje.

En esta primera parte se recopilaron los conceptos y se identifico de dénde surgieron para,
entonces, poder comunicar la herencia del movimiento moderno, y poder hacer una critica, en el sentido
de como fue banalizado.
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Igualmente, se examinaron las metodologias para el disefio arquitectdnico, distribuidas en
México. Resultaron dos vertientes principales: la primera, con una perspectiva funcionalista, es decir,
preocupada por resolver principalmente la funcion utilitaria sin considerar ni la composicion plastica ni
espacial; la segunda, que tiene una perspectiva hacia la exploracién formal.

En la segunda parte, se realiz6 la sistematizacion de las estrategias de ensefianza-aprendizaje y la
construccién de la metodologia. Esto significo identificar las fases, pero, sobre todo, analizar el proposito
que cada una de estas cubre en el proceso general del proceso.

La tercera fase se dedico a examinar el valor didactico de la metodologia, mediante su aplicacion
en un promedio de 40 alumnos por periodo de 10 afios. En este tiempo, se logré llevar un proceso de
ensefianza-aprendizaje que al inicio fue confuso. Aunque algunos alumnos tenian buenos resultados, no
fue el caso de la mayoria.

Conforme se desarroll6 el trabajo doctoral (2012-2017) y se fue sistematizando la metodologia,
se observo que la proporcion de alumnos que llegaban a un buen resultado era superior a 90%. Estos
alumnos lograron alcanzar y desarrollar ciertas habilidades por cada una de las fases:

- Nueva perspectiva de la arquitectura (ruptura de sus propios paradigmas).

- Reconocimiento de la polisemia en la arquitectura y superacién de la vision utilitarista y
funcional.

- Capacidad de observacién y valoracion del espacio, racionalizandolo y explicando sus cualidades
con ayuda de diagramas.

- Identificacion de la armonia que puede haber en una composicion plastica y arquitectonica
(coherencia formal).

- Tipificacion de los errores y de la ilegibilidad en los elementos para autocorregir su composicion
(rdbrica de ensambles).

- Adopcidn de un lenguaje formal-espacial con el que se pueden leer o identificar conceptos y, por
otro lado, comunicar ideas.

- Reconocer el origen de ese lenguaje y entender que existe un respaldo conceptual de cada solucion
formal.

- Descubrir espacios potencialmente funcionales con mayor calidad y cualidad espacial al hacer un
ejercicio que otorgue a la composicion tridimensional una funcién y programa (arquitectura
programatica).

- Comprender la multidimensionalidad en la arquitectura (arquitectura anticubica).

- Exploracion de fendmenos espaciales, luminicos, climaticos, de estructuracion y materialidad,
para generar diferentes atmdsferas (espacio desnudo).

- Crear y controlar la evolucion formal por medio de tablas de cualidades espaciales.

A su vez, los estudiantes lograron apropiarse de los siguientes elementos:

- Herramientas como el diagrama, el boceto y el analisis por capas (layering), que permitieron
fortalecer su capacidad de analisis, ademas de ayudarle a racionalizar sus disefios y comunicar

sus ideas.

— Un lenguaje con el que ampliaron sus conocimientos y pudieron leer y analizar diferentes espacios
arquitectonicos.
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- La capacidad de leer y analizar mas alla de la forma que les permitié entender y abstraer el
discurso conceptual formal de un arquitecto.

Podemos decir que este proceso de aprendizaje del fendmeno del espacio llevo a los alumnos a
alejarse de la idea de la arquitectura bidimensional como imagen y a la funcionalidad puramente utilitaria.
Igualmente, la exploracion espacial sensorial (mediante la relacion de sus elementos: lineas, planos,
volumenes, recorrido, escala, espacio y luz) les permitio acercarse a una arquitectura de mayor calidad.

6.1 Valor epistemoldgico de la investigacion

En términos de la disciplina, si bien actualmente existen otras metodologias que buscan impulsar la
experimentacion formal desde una perspectiva fenomenolodgica, en ningdn caso hay una claridad en el
proceso de disefio, ni esta sustentado en un plano teérico. Por ello, el aprendizaje se limita y depende de
la interpretacion y habilidad del profesor o el alumno. Muchas veces esto provoca que se clonen los
resultados finales (las formas) sin entender de fondo la metodologia.

La propuesta resultante de esta investigacion, en cambio, estd respaldada en una revision
bibliografica que da soporte tedrico a los conceptos y da indicaciones para su aplicacién. Ademas, la
ensefanza-aprendizaje del disefio se realiza a traveés de aproximaciones sucesivas sistematizadas; es
decir, conociendo los propésitos y la funcion que cubre cada una de estas aproximaciones en cada fase
de la metodologia. Esto permite una transmisibilidad en el proceso de ensefianza-aprendizaje, lo cual
ayudara a que esta metodologia se replique, comprobando que el disefio no es Unicamente una habilidad
innata, sino que es un proceso donde se desarrolla la habilidad de crear, y que, como un lenguaje, se
puede aprender, desarrollar y transmitir.

6.2 Valor sociocultural de la investigacion

En términos sociales, la aportacion radica en que, a diferencia de la ensefianza convencional (donde es
dificil lograr que todos los estudiantes tengan un desarrollo adecuado y, consecuentemente, la calidad en
la formacidn depende de las habilidades innatas del alumno), la metodologia propuesta abre la puerta
para que un mayor nimero de estudiantes obtenga una perspectiva mas profunda de qué es la arquitectura
respecto a su valor polisémico y multidimensional. Igualmente, adquieren un lenguaje de disefio
contemporaneo y habilidades espaciales y formales que conformaran las bases para un desarrollo durante
su vida académica y profesional. A nivel cultural, en la medida en que se asuma una concepcion y
construccién de espacios mas congruentes (entre sus elementos y su contexto), a nivel global se generaran
mejores estados mentales y una mayor calidad de vida en los usuarios.
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